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A Escola de Frankfurt tem como um de seus principais conceitos, a industria cultural, que diz
respeito aos veiculos de comunicagdo de massa e seu carater mercantil aceito pela sociedade
sem resisténcia por, supostamente, suprir as necessidades dos individuos. Além disso, eles
paralisam o pensamento critico de seus consumidores e reproduzem a ideologia vigente. Com
a expansao da industria cultural, o alvo, que inicialmente eram os trabalhadores, passou a ser,
também, as criancas e, assim, tendo os desenhos animados como um dos seus principais
produtos. Dessa forma, esse trabalho tem como objetivo realizar uma analise critica de filmes
da Walt Disney Pictures, sob a perspectiva da violéncia e do preconceito. A relevancia dessa
pesquisa estad no fato de essas animacgdes serem divulgadas sob o carater de entretenimento
infantil, além de serem muito populares e da escassez de pesquisas desse cunho. Para sua
realizacdo, foram escolhidos aleatoriamente nove desenhos animados dessa inddstria
cinematogréfica, que foram assistidos e detalhadamente resumidos para serem
detalhadamente analisados a luz da Teoria Critica da Sociedade. Com base na analise de
dados, foi possivel constatar que todos os filmes assistidos apresentaram cenas em que a
violéncia se manifestou sob suas diversas faces. No que diz respeito ao preconceito, esse pode
ser observado em seis dos nove filmes analisados. Dessa forma, conclui-se que os desenhos
animados como produtos da industria cultural apresentam violéncia e preconceito, mesmo que
de forma velada. Além disso, os filmes também podem ser observados como reprodutores da
ideologia vigente, facilitando a naturalizacdo da violéncia e do preconceito, indicando que a
realidade estd fadada a ser dessa forma. Nesse contexto, infere-se que sem a percepg¢do e
reflexdo acerca desses conteidos, a violéncia e o preconceito podem ser introjetados como
elementos naturais, o que pode agir em prol da perpetuacéo da barbérie, e ndo de seu combate.
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1. INTRODUCAO

A Escola de Frankfurt foi fundada em 1924, a partir da ideia de Félix Weil e contava com
a participagéo de pensadores como Theodor W. Adorno, Max Horkheimer, Herbert Marcuse,
Walter Benjamin, Leo Lowenthal, Franz Neumann, Erich Fromm, Otto Kirchkeimer,
Friedrick Pollock e Karl Wittfogel (MATQOS, 1993).

Os principais marcos para seu inicio foram, basicamente, a ascensdo do nazismo, a
Segunda Guerra Mundial, o “milagre econdmico” no pds-guerra e o stalinismo, além da
oposicao aos pensamentos de identidade e de ndo contradicdo. Os conceitos formulados pelos
frankfurtianos se baseavam em pensamentos filosoficos ja conhecidos, porém eram colocados
em tensdo com a realidade de sua atualidade (MATOS, 1993).

Desse modo, a partir dos fundamentos de Marx, Hegel e Kant, os frankfurtianos passaram
a questionar 0s conceitos de teoria e de dialética, devido ao fato de considerarem que as
teorias haviam sido convertidas em ideologia, sendo utilizadas para elaborar estratégias
politicas e de coesdo social (MATOS, 1993).

O conceito de ideologia é aqui compreendido como uma forma especifica de imaginario
social que tem como principal fungdo generalizar o particular e esconder as diferencas entre
as classes de forma que essas passem a ser compreendidas como resultados da civilizagéo.
Sua eficécia se encontra no fato de a ideologia se apresentar como um discurso completo e
incontestavel que dificulta a reflexdo acerca das contradicdes presentes na sociedade e,
consequentemente, fortalece a classe dominante (CHAUI, 2000)

A ideologia € reproduzida de diversas formas, porém uma delas € pela industria cultural.
A indastria cultural remete as revistas, jornais e outras producdes consideradas culturais.
Esses produtos sdo vendidos sob a Otica de proporcionarem aos homens tudo o que eles
precisam, o que faz com que sejam aceitos sem nenhuma resisténcia, submetendo o individuo
ao poder do capital. Suas producbes também sdo comercializadas de acordo com a classe
social do sujeito, delimitando produtos para as classes consideradas superiores e consideradas
inferiores, mesmo que esses sejam extremamente parecidos e, as vezes, até iguais (ADORNO
e HORKHEIMER, 1985).

Um dos produtos mais consumidos sdo as obras cinematograficas, que trazem ao
espectador inumeras ideias e cenas, sem proporcionarem a ele a reflexdo, paralisando o
pensamento. Além disso, também trazem vivéncias de fracassos e dores, como uma forma de

acostuma-lo ao seu cotidiano, mas, mesmo assim, séo consideradas (as



obras cinematograficas) como uma forma de lazer e descanso (ADORNO e
HORKHEIMER, 1985).

Esses aspectos ressaltados parecem remeter a ideologia que, quando difundida pela
inddstria cultural, reproduzem ideias de forma livre, pois conforme afirmado anteriormente,
ndo ha resisténcia e, desse modo, parece divulgar seus produtos como verdades e necessidades
absolutas. A televisdo, revistas e filmes exibem diversas situacdes sob carater de normalidade,
0 que parece facilitar a perpetuacgdo de diversos valores e costumes, fortalecendo a ideologia
e, consequentemente, o status quo (ADORNO e HORKHEIMER, 1973).

Uma das situacbes que podem ser divulgadas pela inddstria cultural é a violéncia, que
pode ser compreendida como o impedimento da manifestacdo da singularidade de um
individuo, tanto por meios fisicos quanto psiquicos (CHAUI, 1982), manifestacdes de
agressividade que remetem ao totalitarismo (ADORNO, 2006b), ou seja, manifestacGes do
instinto de morte (MARCUSE, 1975). Além do preconceito, designado como manifestacdes
de estranhamento ou rejeicdo frente a alguém que apresente alguma caracteristica que, por
algum motivo, incomoda (CROCHIK, 2006).

Devido a aparente escassez de trabalhos cientificos que visa analisar desenhos animados
atrelados a temaética da violéncia, a presente pesquisa teve como objetivo central analisar, a
partir do referencial da Teoria Critica, algumas das animac6es da industria cinematografica
Walt Disney Pictures sob a perspectiva da violéncia e do preconceito, partindo-se da hipotese
de que essas podem apresentar cenas violentas e que também remetem ao preconceito. Para
tal, optou-se por 09 filmes escolhidos aleatoriamente, sendo esses: A Bela e a Fera (1991); A
Dama e o Vagabundo (1955); Alice no Pais das Maravilhas (1951); As Aristogatas (1970);
Cinderela (1950); Hércules (1997); Mulan (1998); O Corcunda de Notre Dame (1996); e O
Rei Ledo (1994). A partir dos resumos desses filmes, realizou-se a analise deles atrelados aos

assuntos abordados, sendo violéncia, preconceito e ideologia.



2. REFERENCIAL TEORICO

2.1 A Escola de Frankfurt
A Escola de Frankfurt, como é conhecida atualmente, teve seu inicio em 1924, a partir da

iniciativa de Félix Weil. No entanto, esse nome apenas passou a ser utilizado em meados de
1950. Inicialmente, se pensou denominar Instituto para o Marxismo, porém apdés a desisténcia
por essa homenclatura, optou-se por Instituto para a Pesquisa Social, no qual participavam
pensadores como Theodor W. Adorno, Max Horkheimer, Herbert Marcuse, Walter Benjamin,
Leo Lowenthal, Franz Neumann, Erich Fromm, Otto Kirchkeimer, Friedrick Pollock e Karl
Wittfogel. Os fatores considerados marcos para a elaboragdo da Teoria Critica da Sociedade
foram a ascensdo do nazismo, a explosdo da Segunda Guerra Mundial, o “milagre
econdmico” no pos guerra e o stalinismo, além da oposi¢ao aos pensamentos de identidade e
de ndo contradi¢do. Para tal, os pensadores participantes incorporavam 0s pensamentos
filoséficos considerados ““tradicionais”, mas os colocavam em tensdo com a realidade do
mundo em que viviam. (MATQOS, 1993)

A partir dos fundamentos de Marx, Hegel e Kant, os frankfurtianos, ou seja, 0s
participantes da Escola de Frankfurt passaram a questionar os conceitos de teoria e de
dialética, pois consideravam que essas teorias haviam sido convertidas em ideologia,
considerando que estavam sendo utilizadas para elaborar estratégias politicas e de coesao
social. Suas idéias se baseavam na desilusdo e ceticismo causados pelas mudanc¢as do mundo
contemporaneo no que dizia respeito aos engajamentos politicos que estavam surgindo e
sendo adotados. Esses pensadores aspiravam por uma sociedade constituida por individuos
autdbnomos, capazes de pensar de forma independente e, por esse motivo, empreenderam uma
teoria critica radical acerca daquela época, devido ao fato de ndo se conformarem com as
diversas analises que explicavam a vitéria do nazismo sobre as esperancas e idéias
revolucionarias daquele tempo. (MATOS, 1993)

Explicagdes criadas na época como a inflagéo vista como inicio do expansionismo alemé&o
e 0 militarismo como produto da humilhacdo sofrida pelos alemdes devido & perda da
Primeira Guerra Mundial foram reconhecidas, mas, entretanto, estas ndo foram consideradas
suficientemente eficazes para explicar os fendmenos sociais e econdémicos daquele tempo,
como a vitoria e ascensao do totalitarismo. (MATOS, 1993)

Desta forma, a explicacdo formulada pelos frankfurtianos a respeito do totalitarismo
se embasa na palavra Razdo e parte do pressuposto a racionalidade cientifica que passa a ser

utilizada no &mbito social traz consigo a pura irracionalidade, por se tratar de um método que



pretende universalizar e unificar aspectos que ndo cabem as metodologias cientificas, como a
realidade dindmica social. As teorias sociais s6 podem ser consideradas coerentes e conexas
se sdo capazes de considerar as transformacdes constantes existentes na sociedade. (MATQOS,
1993)

Para que seja possivel compreender a teoria formulada por esses autores, se mostra

necessaria a compreensao, ainda que prévia, acerca da ideologia, 0 que serd exposto a seguir.

2.2 ldeologia
Segundo Chaui (2000), a ideologia pode ser considerada como uma forma especifica do

imaginario social moderno, sendo necessaria para que 0s agentes sociais possam representar
para si mesmos 0s aparatos sociais, econdémicos e politicos. Além disso, também é uma forma

imediata abstrata de apresentar o processo histérico como uma distorcéo do real.

[...] o discurso ideoldgico é aquele que pretende coincidir com as coisas, anular a
diferenca entre o pensar, o dizer e o ser e, destarte, engendrar uma légica da
identificacdo que unifique pensamento, linguagem e realidade para, atraves dessa
I6gica, obter a identificacio de todos os sujeitos sociais com uma imagem particular
universalizada, isto ¢, a imagem da classe dominante. (CHAUI, 2000, p.2)

Ou seja, a ideologia se torna forte e coerente generalizando o particular e camuflando

as diferencas, se mostrando como um discurso incontestavel e completo, apesar das muitas
contradicGes que poderiam ser percebidas se houvesse reflexdo. Dessa forma, é possivel
inferir que sdo exatamente as lacunas no discurso que aumentam a veracidade do que esta
sendo dito. Assim, segundo a autora, o produto da ideologia se revela pelo fato de, ao invés de
as ideias estarem nos individuos e em suas relagdes, sdo eles que estdo presentes nas ideias
(CHAUI, 2000).
A ideologia ndo tem historia, ou seja, as mudancas que ocorrem no discurso ideoldgico
ocorrem por intermédio e outra historia que, devido a propria ideologia, é escondida pela
classe dominante sem que ninguém perceba. Alem disso, é possivel inferior que a tarefa
béasica da ideologia consiste em produzir a imagem do tempo como gerador do progresso e do
desenvolvimento, fazendo com que ndo haja o risco do enfrentamento efetivo da histéria
(CHAUI, 2000)

A fim de explicar melhor a contradi¢cdo que h& na ideologia, a autora propée uma
diferenciago entre o conceito de saber e o conceito de ideologia (CHAUI, 2000).

O saber diz respeito a um trabalho e, por ser um trabalho, indica que ha uma negacéo

que possibilita a transformacdo de algo que lhe é externo e resistente. Ou seja, é por



intermédio do saber que uma experiéncia de nao-saber pode ser clarificada e ser elevada a um
conceito. S ha saber quando ha reflexdo (CHAUI, 2000).

Desta forma, para que a ideologia seja eficaz, € necessario que faga movimentos
peculiares em direcdo a auséncia de reflexdo, como o ocultamento de todas as contradi¢des
inerentes a ela. Se esses movimentos sdo bem sucedidos (e o sdo) a ideologia pode assumir
carater dominante, excluindo todas as interrogacdes sobre o presente, fixando definitivamente
a ordem estabelecida. “[...] na ideologia, as ideias estdo fora do tempo, embora a servigo da
dominagdo presente.” (CHAUI, 2000, p.4)

Assim, é possivel perceber que a diferenca entre o saber e a ideologia esta no fato de
que o saber é produto de um trabalho, enquanto a ideologia se refere a ideias que assumem o
papel de conhecimento, s&o ideias instituidas (CHAUI, 2000).

A partir da elaboracdo da ideologia, surge um conjunto de representagdes, normas e
juizos através dos quais sujeitos sociais e sujeitos politicos representardo a sociedade e a si
mesmos. A partir desse conjunto, as explicacdes sobre a origem da sociedade, das relac@es, do
poder politico e do que é certo e errado encontrardo respaldo em conceitos gerais, como o de
Patria, Familia e Ciéncia, justificando, assim, a desigualdade, os conflitos e a dominacédo
como “naturais e normais” e justas (sob o ponto de vista dos dominantes) ou injustas (sob o
ponto de vista dos dominados) (CHAUI, 2000).

A operacdo ideoldgica, entdo, tem a funcdo de mostrar as diferencas e divisdes de
classes como meras diversidades geradas pelas condigdes de vida de cada um, pois se essa
divisdo fosse assumida, a classe dominante teria, necessariamente, que se incluir em uma
dessas classes sociais, 0 que resultaria na impossibilidade de se colocar como representante da
sociedade como um todo, ou seja, o discurso ideoldgico cria um imaginario de identificacdo
social que leva a crer na universalidade das coisas e 0s aspectos que ele oculta se mostram
necessarios para a manutengdo do poder. “O discurso ideologico ¢ um discurso feito de
espacos em branco, como uma frase na qual houvesse lacunas.” (p.20) No entanto, sdo
exatamente essas lacunas que tornam o discurso ideoldgico tdo coerente para as pessoas
(CHAUI, 2000)

No que diz respeito ao reforco da ideologia, Marilena Chaui (2000) afirma que esse se
da, a principio, devido ao carater imediato das experiéncias, que ndo proporcionam reflexdo,
porém o aspecto mais importante disso se encontra na homogeneidade que a ideologia faz
parecer que ha na sociedade, fazendo desaparecer o temor da desagregacéo, indicando que o
grande reforco da ideologia se encontra na racionalidade e no lugar supostamente natural que

o individuo cré ter na sociedade. Essa racionalizagdo acerca de a sociedade ser igualitaria



vem, segundo a autora, da importancia de se mascarar a violéncia que a dominacao traz em si,
agindo de acordo com o pressuposto de que as ocorréncias ndo se tratam de violéncia, mas
sim de uma consequéncia natural trazida pela sociedade. Ou seja, a ideologia faz com que a
dominacdo e a violéncia inerente a ela sejam naturalizadas. Desse modo, a concepgéo de que
0 Estado representa toda a sociedade se apresenta como uma das maiores formas de reafirmar
a dominacdo das massas e a ideologia passa por dois ocultamentos, sendo o primeiro a
respeito da divisdo de classes e, 0 outro, a respeito da dominagcdo de uma classe sobre as
demais (CHAUI, 2000).

No que diz respeito a ideologia e sua reproducdo através dos produtos da industria
cultural, Adorno e Horkheimer (1973b) afirmam que a producédo da identificacdo das massas
com as normas e valores que regem a industria cultural faz com que qualquer vestigio de
discordancia seja imediatamente punido, indicando um “adestramento para o conformismo”
(p.202) em que a propria ideologia, através da imagem pseudo realista que passa, impede que
0s produtos possam ser vistos como uma forma de controle social. Assim, quanto mais as
producdes culturais sdo adaptadas as supostas necessidades dos homens, mais esses terdo a
iluséo de que encontraram algo com que se identificar.

A televisdo, assim como 0s outros veiculos de comunicagdo, exibem diversos tipos de
situacOes sob o véu da normalidade, como cenas que mostram familias felizes, vidas que sédo
voltadas apenas para o sucesso profissional e, até mesmo, cenas que mostram intensa
violéncia, facilitando a perpetuacdo dos valores e de tudo o mais que € visto, como se aquela
fosse a Unica realidade possivel. Ou seja, a ideologia na inddstria cultural parece fazer com
que a condicdo vigente seja mantida sob o carater de confirmacdo do existente, destruindo
toda a possibilidade de mudanca e de critica. Desse modo, a ideologia pode ser vista como
mantenedor dos comportamentos e ideias que sdo considerados adequados ao status quo,
assegurando que as coisas apenas sao o que sao (ADORNO e HORKHEIMER, 1973).

2.3 Educacéao
A ideologia, como exposto anteriormente, utiliza meios para se reproduzir e atingir a toda

a populagéo sob as mais diversas formas e uma delas é, sem davida, a educacéo.

Segundo Adorno (2006), falar sobre a existéncia de uma ameaca de regresséo a barbérie
ndo faz sentido quando o que aconteceu em Auschwits significou a propria regresséo e tal
barbarie continuara presente enquanto ainda persistirem as condi¢des que a tornaram possivel.
(ADORNO, 2006)
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Assim, apesar de a importancia da educacdo mudar de acordo com seu momento
historico, a exigéncia de que situacbes como Auschwits ndo ocorram novamente deve ser o
principal objetivo da educagdo. Contudo, a pouca consciéncia percebida em relagdo a tal
exigéncia e 0s questionamentos acerca disso provam que todo o horror vivido na época do
nazismo ndao marcou profundamente as pessoas como deveria devido a tamanho horror, o que
é considerado como um sintoma da possibilidade do retorno dos campos de concentragdo, no
que depender do estado de consciéncia e de inconsciéncia da humanidade e da cega
identificacdo com o coletivo. (ADORNO, 2006)

Segundo o autor, uma das maiores problematicas relacionadas a Auschwits diz
respeito ao nacionalismo exacerbado, o que remete ao fenbmeno citado anteriormente de
identificacdo incondicional com o coletivo, fazendo com que seja necessario que a educagéo
encontre formas de combate a isso, provavelmente clarificando o sofrimento que essa
necessidade de ser igual pode trazer ao sujeito. Um exemplo desse sofrimento diz respeito aos
trotes, comuns a vida escolar de muitas pessoas e que, diversas vezes, infligem ao individuo
dores fisicas e grandes humilhacdes psicologicas. (ADORNO, 2006)

Dessa forma, a maneira encontrada por Adorno para que seja possivel comecar a
haver uma contraposicdo a barbérie diz respeito a luta contra a total auséncia de consciéncia e
ao poder cego dos coletivos, evitando que as pessoas “golpeiem para os lados” sem refletirem
sobre si mesmos e sobre o significado de suas atitudes. Para tal, a utilizacdo da educacao
como uma direco a reflexdo critica se mostra imprescindivel. E necessario que se ensine as
criancas a se horrorizarem e se envergonharem com a violéncia e ndo se acostumem com ela.
(ADORNO, 2006b)

Contudo, segundo Zanolla (2010), a atual cultura aceita a violéncia como uma parte do
cotidiano, falseando e mascarando a barbéarie contida nas mais diversas atitudes, como, por
exemplo, as ofensas no transito, tdo rotineiras que passam a ser compreendidas como normais.
Além disso, também é possivel observar a existéncia da barbarie na propria educacdo mediada
pela autoridade. (ADORNO, 2006)

A educacdo tradicional cultua a severidade como um valor incontestavel aos
individuos que deseja formar, considerando viril aguele que suporta a dor, independente do
gudo voraz essa seja. Essa tolerancia a dor, no entanto, pode ser também compreendida como
uma clara versao do masoquismo, que facilmente pode ser confundida com o sadismo. Afinal,
aquele que se mostra rigido consigo mesmo se percebe no direito de agir da mesma forma

com as pessoas de seu convivio social, apresentando uma total indiferenga a dor em geral,
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tendendo a se vingar de tudo aquilo que sempre sentiu, mas que foi obrigada a reprimir
(ADORNO, 2006).

A repressdo da dor e do medo pode trazer grandes efeitos colaterais no individuo,
como desenvolver uma grande tendéncia ao sadismo. Dessa forma, para que os fantasmas dos
campos de concentracdo possam efetivamente ser afastados, é importante que se institua uma
educacdo que ndo valoriza a dor, nem tampouco a capacidade de suporta-la. Além disso, é
necessario que se dissolva qualquer vestigio da autoridade ndo esclarecida, principalmente na
primeira inféncia, pois essa medida pode ser uma das principais a ser tomada no processo de
eliminacdo da barbarie (ADORNO, 2006).

“Bem e mal sdo valores contraditorios, mas sdo importantes para que as
criancas possam vivenciar e elaborar o medo como condicdo de
sobrevivéncia social. Isso possibilita a crianca lidar com a frustracdo e o
limite diante da satisfacdo de necessidades ou da rendncia aos seus instintos
mais agressivos.” (ZANOLLA, 2010, p.121).

A educagdo deve assumir o papel de produtora de uma “consciéncia verdadeira”
(ADORNO, 2006, p.141) que pode ser caracterizada pelo pensar em relacdo a realidade e ao
conteddo apresentado, e ndo apenas como uma etapa do desenvolvimento l6gico formal. O
pensar deve ser considerado como uma experiéncia intelectual, aonde pode haver um embate
entre tese e antitese, ou seja, uma reflexdo acerca dos conteddos apresentados. Assim, a
educacdo para a experiéncia se mostra idéntica a educacdo para a emancipacdo (ADORNO,
2006c¢).

Assim, a educacgédo deveria ser aquela que facilita a democracia no seu sentido real,
que visa individuos pensantes e, consequentemente, emancipados. Logo, uma sociedade na
qgual a educacdo favorece a reflexdo e o pensamento gera uma sociedade emancipada e
realmente democratica (ADORNO, 2006).

“A educac¢do seria impotente e ideologica se ignorasse o objetivo de
adaptacao e ndo preparasse 0s homens para se orientarem no mundo. Porém
ela seria igualmente questionével se ficasse produzindo nada além de well
adjusted people, pessoas bem ajustadas, em consequencia do que a situacao
existente se impde precisamente no que tem de pior [...] ” (ADORNO, 2006,
p.143)
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Outro aspecto relevante, diz respeito a questdo da utilizacdo e dos efeitos da televisdo
no processo de formacédo do individuo, discutida por Adorno e Becker (2006), mediada por
Kadelbach, no texto “Televisdo ¢ Formagao™.

Segundo Adorno (2006a), a televiséo pode ter duas utilizagOes distintas na formacao:
uma, enquanto servidora direta do processo de formacao cultural, ou seja, trabalhando com
fins pedagdgicos e divulgando informacdes de esclarecimento; e outra, exercendo a funcéo de
facilitadora de uma formacao “deformativa” da consciéncia do sujeito, contribuindo com a
divulgacdo das ideologias para a massa.

Para o autor, o conceito de formacdo € pode ser amplamente diferenciado do de
informacdo. Desse modo, é possivel inferir que a televisdo transmite informacdes e fatos
concretos, mas nem sempre proporciona uma reflexdo acerca de tais fatos, o que resultaria em
uma real formagao (ADORNO, 2006).

A televisdo parece impor valores e dogmas as pessoas como inquestionaveis e
absolutamente corretos, além de apresentar um carater ideoldgico formal que, assim como 0s
outros veiculos de comunicacdo em massa, sdo recebidos como a unica forma de consciéncia.
Enquanto isso, a real formacdo consistiria em facilitar o pensamento acerca dos juizos, para
que eles pudessem assumir uma ideia propria a seu respeito, independente e autbnoma
(ADORNO, 2006).

Desta forma, € preciso ensinar os espectadores como utilizar a televisdo, ou seja, como
assistir a tevé sem ser absorvido por ilusdes e se subordinar as ideologias. Contudo, isso s
pode ocorrer se a populacdo puder refletir sobre aquilo que € visto e criar prdprias ideias a
partir do que recebe, rejeitando os esteredtipos e 0s conceitos pré estabelecidos. Assim, a
televisdo deveria representar um avanc¢o na formacao cultural do individuo e, ndo, um
retrocesso como faz parecer (ADORNO, 2006).

Assim, a educagdo voltada para a reflexdo e para a emancipagdo pode ser
compreendida como uma grande alternativa para que uma real democracia se instaure e possa
vencer a ignorancia humana que resulta em violéncia e em barbarie (ADORNO, 2006).

Nesse contexto, faz-se imprescindivel a exposicdo do conceito de industria cultural,

visando compreender seu papel na ideologia e na educacéo.

2.4 Industria Cultural
O conceito de Industria Cultural foi inicialmente exposto por Theodor W. Adorno e Max

Horkheimer em meados dos anos quarenta do século passado, com o intuito de tentar

compreender as producfes e reproducfes sociais enquanto mercadorias culturais (VAZ,
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2003). As midias da industria cultural abrangem o cinema, o radio, as revistas, 0s jornais e
todas as outras producdes consideradas culturais (ADORNO e HORKHEIMER, 1985).
Segundo os pensadores da Teoria Critica, a cultura de massa se apresenta como uma negacao
da cultura democratica, pois se se trata de uma democracia, ndo ha como referir-se a ela como
algo massificado, pois na democracia ndo ha espaco para individuos iguais e reprodutores de
ideologias, mas sim sujeitos conscientes e pensantes (CHAUI, 2000)

Partindo desses conceitos, é possivel observar que apenas a prépria denominagéo
“cultura” ja se mostra contraditéria em si mesma, pois, a partir do momento em que alguma
producao ¢ denominada “cultural”, ja tem em si “o levantamento estatistico, a catalogacao, a
classificagdo que introduz a cultura no dominio da administracdo.” (ADORNO e
HORKHEIMER, 1975, p.108), ou seja, reduz a atividade ao coletivo e a padronizacao.

Os autores afirmam que essas produ¢des midiaticas ndo tém mais a necessidade de se
apresentar como arte, definindo a si proprias como industrias (industria cinematogréfica, por
exemplo) assumindo, assim, o carater de negdcio que possuem.

As midias constituem um sistema coerente entre si, que apresentam em suas producdes
a padronizacdo dos bens de consumo que, teoricamente, € o resultado das necessidades da
populacéo e, por isso, é aceito pelos individuos sem nenhuma resisténcia. Além disso, a
grande lucratividade que alcancam faz com que a necessidade social de suas producdes nao
seja colocada a prova, afinal, se ha esse grande nimero de vendas, é porque traz algum
beneficio a sociedade. E, assim, se constitui o “o circulo da manipulagdo e necessidade
retroativa, no qual a unidade do sistema se torna cada vez mais coesa.” (ADORNO e
HORKHEIMER, 1985, p.100) que é capaz de submeter o individuo ao total poder do capital.

Esta coesdo, no entanto, significa que o lugar que a técnica conquista na sociedade, €,
na verdade, o espaco conquistado pelos economicamente mais poderosos podem exercer seu
poder na sociedade. Ou seja, a racionalidade técnica imposta aos homens é a racionalidade da
prépria dominacdo, é o carater de uma sociedade alienada em si mesma. Nenhuma
necessidade do individuo escapa ao controle central da inddstria cultural — o homem precisa
apenas daquilo que a industria pode Ihe proporcionar (ADORNO e HORKHEIMER, 1985).

No entanto, o real poder ndo pertence a industria cultural e as suas producdes, mas,
sim, &s industrias de ferro, aco, petroleo, eletricidade e quimica. Assim, se a industria cultural
ndo quer ser alvo de ataques que possam lesa-la, devem imediatamente submeter-se aos reais
detentores do poderio, concordando e difundindo suas ordens e principios (ADORNO e
HORKHEIMER, 1985).
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Atendendo sempre a ordem econdmica estabelecida pelos mais fortes, as distingbes
entre filmes considerados de categoria A ou B, assim como as revistas de maior ou de menor
preco e até mesmo 0s carros, tem muito mais a ver com a hierarquia imposta aos
consumidores do que com o contelido ou qualidade que apresentam. E como se o individuo
devesse apenas consumir aquilo que faz jus ao seu status e a sua colocacdo social e a
variedade dos produtos existisse apenas para causar uma falsa ilusdo de possibilidade de
escolha (ADORNO e HORKHEIMER, 1985).

Dessa forma, ndo ha nada mais que o consumidor possa classificar. Os produtos
apenas divergem em sua aparéncia, mas ndo em seu contetdo. Os detalhes séo facilmente
substituidos, mas a esséncia permanece a mesma. A compreensdo do fracasso pelo
protagonista; o compasso das musicas de sucesso; o final feliz posterior a uma histéria de
sofrimentos: esses e outros clichés sdo empregados em diversos tipos de producdes,
atendendo sempre a finalidade inicial que possuem, a de ideia abrangente, que possibilita o
estabelecimento da ordem social. Em cada manifestacdo cultural, as pessoas séo reproduzidas
tais como foram modeladas pela industria, devido a traducéo estereotipada até mesmo daquilo
que ainda néo foi pensado (ADORNO e HORKHEIMER, 1985).

Outro aspecto importante de ser ressaltado é a ideia de universalidade que a arte traz
em si, colocando as formas existentes como absolutas. Dessa forma, “a pretensdo da arte ¢
sempre a0 mesmo tempo ideologia” (ADORNO e HORKHEIMER, 1985, p.108)

A légica da ideia abrangente também se mostra presente na linguagem e no idioma,
que também passam a ser tecnicamente condicionados, para que 0 povo consiga introduzir 0s
jargbes criados em sua fala cotidiana. Ha, ainda, o cinema, no qual, devido aos constantes
aperfeicoamentos das técnicas, o espectador percebe sua vida e seu cotidiano como a
continuidade do filme que acabara de assistir, atendendo a ilusdo de que “o0 mundo exterior €
0 prolongamento sem ruptura do mundo que se descobre no filme” (ADORNO e
HORKHEIMER, 1985 p.104).

[...] o filme ndo deixa mais a fantasia e ao pensamento dos espectadores
nenhuma dimens&o na qual estes possam, sem perder o fio, passear e divagar
no quadro da obra filmica permanecendo, no entanto, livres do controle de
seus dados exatos, e é assim precisamente que o filme adestra o espectador
entregue a ele para se identificar imediatamente com a realidade.
(ADORNO e HORKHEIMER, 1985, p. 104)

Desta forma, os filmes paralisam as capacidades criativas dos homens em virtude de

sua constituicdo extremamente objetiva. Proibem a atividade intelectual do espectador para
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que este ndo perca nenhum dos movimentos, falas e efeitos especiais que passam rapidamente
frente a seus olhos (ADORNO e HORKHEIMER, 1985).

Essa paralisacdo das capacidades criativas, assim como a coesao social e a redugdo dos
individuos a semelhanca podem ser consideradas manifestacdes da violéncia industrial, que se
instalou nos homens de uma vez por todas, fazendo com que, desta forma, os produtos da
industria cultural sejam aceitos sem nenhum resquicio de resisténcia. Diferente dos senhores
de antigamente, que ndo proporcionavam nenhum vestigio de liberdade para o pensamento
distinto dos deles, a cultura supostamente permite essa liberdade, mas concomitantemente a
ela, traz a ameaca de exclusdo social e pune aqueles que ndo se conformam com a impoténcia
econbmica, rapidamente transformada em impoténcia social, pois a exclusdo da atividade
industrial faz com que o individuo seja visto como incompetente para a sociedade. Desta
forma, so é possivel sobreviver de forma socialmente satisfatoria, integrando-se (ADORNO e
HORKHEIMER, 1985).

No que diz respeito a diversao que o individuo pode ter em seu tempo livre, é possivel
afirmar que até mesmo essa remete a industria cultural, considerada também como a industria
da diversdo. O lazer que vende facilita o exercicio de seu controle sobre os homens devido a
diversdo que oferece. “[...] o poder da industria cultural provem de sua identificagdo com a
necessidade produzida [...]” (ADORNO e HORKHEIMER, 1985, p.113). Ou seja, quando o
homem possui tempo livre, sente que precisa ter lazer e se divertir e, nesses momentos, a
indGstria cultural apresenta supostamente o que ele realmente precisa, oferecendo-lhes
diversos produtos, como os filmes que passam no cinema. (ADORNO e HORKHEIMER,
1985)

A diversdo também pode ser compreendida como uma extensdo do trabalho, ja que é
procurada por aqueles que buscam algo que possa fazer com que eles tenham novamente
condicGes de trabalhar e produzir tanto quanto se acredita que seja necessario. SG é possivel
se desligar do trabalho e da producdo se adaptando a ele durante os momentos de écio.
Entretanto, para caracterizar a diversao e o prazer, 0 sujeito ndo deve ter a necessidade de
pensar por si mesmo e nem de fazer nenhum esforco intelectual e, tendo a ideia de que, se
pensar, ndo estara descansando. Sendo assim, o produto prescreve toda reacéo que ele deve ter
por meio dos sinais que passa ao espectador, tais como as trilhas sonoras dos filmes de
suspense — a musica ja aponta quando quem assiste deve sentir medo ou tensdo. (ADORNO e
HORKHEIMER, 1985)

Outro exemplo importante se refere aos filmes de animacéo, que assumem carater

humoristico e que fazem rir, mesmo quando, na verdade, 0 que as cenas mostram Sao as
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personagens sofrendo agressoes e humilhacdes. Neste caso, “a diversao organizada converte-
se na qualidade da crueldade organizada.” (ADORNO e HORKHEIMER, 1985, p.114). Os
protagonistas dos filmes passam por tais vivéncias para que o individuo possa se acostumar
com a sua prépria desgraca e passe a rir daquilo que, na verdade, é tragico. E, assim, os
espectadores passam a ter em suas cabecas que a realidade da condicdo de vida diz respeito
exatamente ao desgaste continuo e ao esmagamento da resisténcia individual. “O prazer com
a violéncia infligida ao personagem transforma-se em violéncia contra o espectador, a
diversdo em esforco.” (ADORNO e HORKHEIMER, 1985, p.114)

E, assim, a industria cultural segue fazendo promessas de prazer e diversdo aos seus
consumidores, vendendo enredos que apenas mostram o que nunca sera possivel alcancar na
realidade, como o grande sucesso e riqueza posterior a uma vida de fracassos e humilhagoes,
apresentando a satisfacdo como uma promessa, que Adorno e Horkheimer (1985) denominam
“sublimagdo estética”. “Cada espetdculo da industria cultural vem mais uma vez aplicar e
demonstrar de maneira inequivoca a renincia permanente que a civilizacdo impde as pessoas.
Oferecer-lhes algo e ao mesmo tempo priva-las disto ¢ a mesma coisa.” (ADORNO ¢
HORKHEIMER, 1985, p.116) Desse modo, a questdo ndo gira em torno da promessa de
diversdo, mas sim do carater comercial que é delegado a ela, assim como aos clichés
ideoldgicos quase que inerentes a ela.

No que diz respeito a diversdo, Adorno e Horkheimer (1985) afirmam que o verbo
divertir significa estar de acordo, e, consequentemente, ndo refletir acerca do que esta sendo
visto, assim como se esquecer do sofrimento que esta sendo vivenciado. Divertir-se, entéo,
estd relacionado com uma fuga, ndo apenas da realidade, mas da resisténcia a auséncia de
pensamento, da resisténcia a auséncia de reflexao.

Novamente sobre a ideologia, os autores afirmam que ela estd escondida nas
probabilidades que séo observadas ao se falar sobre a sorte de se alcancar a felicidade e a
riqueza, sorte essa que chega para muito poucos. Ao se assistir uma pessoa de classe média
alcancar o sucesso, automaticamente se entra em contato com as poucas possibilidades
existentes de isso acontecer, 0 que resulta na eterna concep¢do de que a sorte poderia vir,
porém nunca vem (ADORNO e HORKHEIMER, 1985).

Assim, € possivel afirmar que a indudstria cultural sé tem verdadeiro interesse pelo
individuo se esse for seu consumidor ou seu empregado, ou seja, sdo apenas objetos que
reforcam a ideologia dominante em que o homem, ora é empregado, ora € senhor (porém
apenas enquanto estd consumindo). Nesse contexto, se percebe que a ideologia €

extremamente vaga e questionavel, mas nem por isso se enfraquece. Muito pelo contrério, sua
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vagueza parece reforca-la, possibilitando que a ideologia siga exercendo seu papel de
instrumento da dominacdo (ADORNO e HORKHEIMER, 1985)

Sobre o cinema, infere-se que ele atua como uma instancia de “aperfeicoamento
moral” (ADORNO ¢ HORKHEIMER, 1985, p. 126) possibilitando que as massas néo se
rendam aos impulsos agressivos, sendo convencidos a agir como aquela personagem do
cinema que se comporta de forma irreparavel, agindo exatamente da forma que o sistema
permite, ou seja, sob seus moldes, podendo, assim, e apenas assim, atingir uma suposta
felicidade (ADORNO e HORKHEIMER, 1985).

No entanto, ndo apenas os adultos sdo consumidores dos produtos da industria
cultural. Se, antes, os operarios eram considerados como consumidores alvo, com o
desenvolvimento da industria cinematografica, as criancas também passaram a ser visadas,
por intermédio dos desenhos animados. A Walt Disney Pictures pode ser considerada como
uma das maiores industrias desse setor, se ndo a maior, porém apesar de seus produtos serem
destinados ao publico infantil, seus filmes também sdo transmissores de cultura e,
consequentemente, de ideologia (MACHADO e LEAL, 2008).

Assim, pensando na violéncia e no preconceito como aspectos ideoldgicos da

civilizagdo, cabe expor melhor esses conceitos.

2.5 Violéncia

De acordo com Marilena Chaui (1982) ha violéncia quando um individuo ou uma
instituicdo impede a manifestacdo da singularidade de outra pessoa se utilizando de meios
fisicos ou psicologicos. Ou seja, segundo a autora, a violéncia ndo pode ser definida apenas
como agressdes fisicas ou verbais, mas também como movimentos que procurem coagir 0
individuo, tal como fazé-lo desistir de se manifestar em sua singularidade. No entanto, essa
definicdo é pouca e, devido a isso, faz-se necessario um maior aprofundamento no tema.

A partir da obra “Eros e Civilizagdo”, escrita por Marcuse (1975) infere-se que o
conceito de homem formulado pela teoria psicanalitica se apresenta como a maior defesa a
civilizagdo ocidental e, a0 mesmo tempo, a maior acusagao, pois, segundo Freud, a histéria do
homem é a historia de sua repressao.

Assim, o autor afirma que a cultura coage sua existéncia social e bioldgica, tanto no
ser humano quanto em sua estrutura instintiva. Tal fato ocorre, pois sem tal coacdo o
progresso poderia ser inalcancavel, ja que, se atendesse a todos 0s seus instintos, 0 homem

destruiria tudo, inclusive aquilo que torna os vinculos estaveis e possibilitam a conjugacédo da
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espécie. A liberdade de atender aos instintos basicos é incompativel a preservacdo duradoura
(MARCUSE, 1975).

O Eros incontrolado tem a mesma periculosidade do instinto de morte, pois sua forca
deriva da luta por uma gratificacdo que a cultura ndo é capaz de proporcionar. Ou seja, uma
gratificacdo como um fim em si mesma, imediata e a qualquer momento. Por isso, 0s instintos
devem ser desviados de seus reais objetivos (MARCUSE, 1975).

Dessa forma, é possivel inferir que o primeiro passo para a constituicdo da civilizagéo
é 0 abandono do objetivo primério dos instintos, ou seja, o abandono da satisfacdo integral
das necessidades. Quando isso ocorre, os impulsos animais passam a ser considerados
humanos e modificados por entrar em contato com a realidade externa (MARCUSE, 1975).

Os instintos iniciais ndo passam por mutacOes, eles continuam em sua localizagdo
original. No entanto, os objetivos e manifestagdes sdo substituidos. Os mecanismos como a
sublimacdo, identificacdo, projecdo e introjecdo, formulados pela psicanalise, indicam
exatamente isso (MARCUSE, 1975).

Quando o homem entra em contato com seu momento sécio histérico, tem seus
desejos moldados pela realidade, deixando de atender a impulsos animais para atender a
impulsos considerados humanos. O homem abandona a necessidade da satisfagdo integral e
imediata, a vida sem repressdes e o prazer pelo adiamento da satisfacdo, restricdo do prazer,
produtividade, seguranca e esforco. Isso é o que Freud denominou transformacéo do principio
de prazer para o principio de realidade e corresponde em grande parte a diferenciagdo entre os
processos conscientes e inconscientes (MARCUSE, 1975).

Com o estabelecimento do principio de realidade, o ser humano possibilita que seu ego
se torne organizado, que pode se esforcar para alcancar uma satisfacdo parcial, mas possivel,
que ndo prejudique a si mesmo, nem ao meio em que vive e adquire a funcdo da razéo, que
possibilita que o0 homem seja pensante e predominantemente consciente de suas escolhas e da
distingdo entre o bem e o mal (MARCUSE, 1975).

No entanto, um aspecto do principio de prazer permanece livre da razdo. Esse aspecto
¢ a fantasia, que segue intacta e possibilita que partes de seus instintos primarios sejam
liberadas por intermédio dos sonhos, atos falhos e chistes, por exemplo (MARCUSE, 1975).

Dessa forma, o autor afirma que a alteracdo da realidade e até mesmo 0s proprios
desejos deixam de pertencer ao individuo, para ser organizados pela sociedade. Assim, tal
organizacdo reprime e altera os desejos e necessidades instintivos originais (MARCUSE,
1975).
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Assim, se a auséncia de repressdo significa liberdade, é possivel afirmar que a
civilizacdo segue um caminho oposto a tal liberdade. Além disso, Marcuse (1975) afirma que
a substituicdo do principio de prazer pelo principio de realidade pode ser considerada como
um dos eventos mais traumaticos na histéria do individuo, pois interfere em seu
desenvolvimento nos mais diversos ambitos. Além disso, tal substituicdo acontece inimeras
vezes durante a vida, sendo a primeira pelo pai primordial, para depois haver a submissao ao
principio da realidade por intermédio dos pais e educadores e depois pelas instituicdes que o
individuo entrar em contato.

Como o principio de realidade deve ser instaurado sobre o homem em diversos
momentos de sua vida, € possivel pensar que, entdo, o triunfo sobre o principio do prazer
nunca pode ser considerado completo, pois o que a é reprimido e dominado continua presente
na civilizacdo. O inconsciente retém os objetivos vencidos pelo principio da realidade e,
assim, ocorre o retorno do reprimido, que compde parte da historia proibida da civilizac&o.
Assim, a exploracdo de tal historia ndo revela apenas segredos dos individuos, mas, sim, da
prépria civilizacdo em questdo (MARCUSE, 1975).

A repressdo pode ser considerada como um fendmeno historico ndo imposto pela
natureza, mas sim pelo homem e o pai primordial remete ao arquétipo da dominagdo, que faz
com que se inicie um circulo vicioso de escraviddo, rebelido e dominacdo reforcada, o que
caracteriza a historia da civilizacdo (MARCUSE, 1975).

Dessa forma, a repressao externa sempre encontrou apoio na repressao interna, pois o
individuo dominado acaba por introjetar as ordens que recebe em seu aparelho psiquico e
assim se revela a dindmica da civilizagdo (MARCUSE, 1975).

O motivo apontado para a modificacdo dos objetivos dos instintos dos homens €
apontada como a impossibilidade da sociedade de sustentar a vida de seus membros sem que
eles trabalhem, assim, o nimero de membros é reduzido e a energia inicialmente sexual é
deslocada para o trabalho (MARCUSE, 1975).

Segundo Marcuse, a explicacdo exposta acima se trata da maior racionalizacdo para a
repressdo, considerando que até mesmo Freud se utiliza dela em sua teoria, pois considera
“eterna” a luta pela existéncia, acreditando que os principios de realidade e de prazer sao
sempre antagonicos, tornando a ideia da impossibilidade de uma civilizacdo nédo repressiva
como um dos pilares fundamentais de sua teoria.

No entanto, na obra de Freud tambeém podem ser encontrados fragmentos que apontam

para a transgressao da racionalizacdo, como a ideia da exposi¢cdo de contetidos repressivos dos



20

valores e das realizagdes da cultura, negando a equacdo da razdo com a repressao em que a
ideologia da cultura € baseada (MARCUSE, 1975).

Segundo o autor, Freud ainda procurava sempre desvendar e investigar a associacao
constante feita entre civilizacdo e barbarie, progresso e sofrimento, liberdade e infelicidade,
“como uma relagdo entre Eros e Thanatos” (MARCUSE, 1975, p.37).

“Assim, a liberdade cultural surge-nos a luz da escraviddo, e o progresso cultural a luz
da coacdo. Por conseguinte, a cultura ndo € refutada: escravidao e coacao representam o prego
que deve ser pago.” (MARCUSE, 1975, p.37).

Freud tambeém reivindica em seus escritos um estado no qual seja possivel que
necessidade e felicidade coincidam. No entanto, a medida que a liberdade é conquistada
apenas pela satisfacdo de necessidades, esta € derivativa e comprometida e a medida que a
felicidade significa a plena satisfacdo das necessidades, a liberdade na civilizagdo se mostra
antagonica, pois envolve a sublimacao da felicidade (MARCUSE, 1975).

Apenas 0 inconsciente € o impulso para a gratificacdo completa, levando-se em
considera¢do que é onde ndo hd necessidades ou caréncias, nem tampouco repressdo. “E a
identidade imediata de necessidade e liberdade” (MARCUSE, 1975, p.38).

Outra funcdo atribuida ao inconsciente ¢ a da memoria, que ndo pode ter sua fungéo
reduzida as finalidades terapéuticas, ja que é nela que estdo as promessas e potencialidades
que sdo deixadas de lado pelo individuo civilizado, mas que podem ter sido satisfeitas em um
passado remoto e jamais totalmente esquecidas (MARCUSE, 1975).

Assim, a libertacdo psicanalitica da memoria faz emergir a racionalidade do individuo
reprimido, e na medida em que isso ocorre, lembrancas de imagens e impulsos proibidos da
infancia passam a mostrar as verdades que a razdo nega, apresentando novos padrdes criticos
que podem ser tabus no presente. Dessa forma, a orientagdo acerca do passado tende a ser
uma orientacédo para o futuro (MARCUSE, 1975).

Ainda no que diz respeito aos processos de repressao, Freud aponta que esses ocorrem
de duas formas: forma ontogenética, que aponta para a evolu¢do do homem reprimido desde a
infancia até sua consciéncia social; e a filogeneética, que consiste na evolugédo da civilizagéo
repressiva desde os primordios. No entanto, os dois planos estdo inter-relacionados e essa
nogdo se encontra clarificada na obra de Freud sobre o retorno do reprimido (MARCUSE,
1975).

Freud postula que o desenvolvimento da repressdo ocorre na estrutura dos instintos do
individuo. Assim, Marcuse (1975) indica que a luta pela liberdade e pela felicidade do homem

é decidida na luta dos instintos, na qual participam natureza, civiliza¢do e psique.
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Antes de iniciar sua reflexdo acerca da tematica que sera discutida, Marcuse (1975)
optou por fazer um breve resumo da obra de Freud.

A primeira ideia exposta pelo autor diz respeito ao fato de o aparelno mental se
apresentar como uma unido de opostos, como 0 inconsciente e a consciéncia; 0S processos
primarios e secundarios; as forcas herdadas, as constitucionalmente determinadas e as
adquiridas; e a realidade psiquica e a realidade externa. Esses opostos ainda podem ser
observados na formulagdo da teoria de id, ego e superego, mas 0 aspecto mais marcante € a
oposicdo entre principio de prazer e principio de realidade (MARCUSE, 1975).

A principio, a teoria freudiana foi constituida a partir da oposi¢do entre os impulsos
sexuais e libidinais e do ego, que apontam para a auto preservacao, além da oposi¢do entre a
pulsdo de vida (Eros) e a pulsdo de morte. Além disso, durante um periodo essa concep¢do
dualista foi abandonada, passando a se utilizar a concepcdo de uma libido onipresente, que
ficou conhecida como narcisismo (MARCUSE, 1975).

No entanto, independentemente das modificacbes realizadas na teoria freudiana, a
sexualidade sempre esteve presente nas formulagbes acerca da estrutura instintiva do
individuo. Afinal, se os processos mentais primarios sdo controlados pelo principio do prazer,
entdo a sexualidade sempre esteve presente, como instinto de vida (MARCUSE, 1975).

Entretanto, segundo Marcuse (1975), o conceito de sexualidade formulado por Freud
estd muito distante do de Eros como instinto vital. A principio, o instinto sexual se apresenta
apenas como uma forca agindo a par dos instintos de auto preservacdo do ego e é definido por
ter génese, intento e objeto especificos.

Assim, até a formulacdo do conceito de narcisismo, a obra de Freud se caracterizava
por uma restricdo do ambito da sexualidade, restri¢do esta que foi mantida, mesmo apesar da
grande dificuldade em verificar a existéncia independente de instintos ndo sexuais de auto
preservacao. Ha um longo caminho a se percorrer até que se reconheca que os instintos ndo
sexuais sdo também de natureza libidinal e uma parte do Eros (MARCUSE, 1975).

A descoberta da sexualidade infantil, assim como a das zonas erégenas do corpo,
inicia o0 posterior reconhecimento dos componentes libidinais dos instintos de auto
preservacdo e prepara o caminho para a reinterpretacdo final da sexualidade em termos de
instinto de vida (Eros) (MARCUSE, 1975).

Na formulacdo final da teoria dos instintos, os instintos de auto preservagdo sao
dissolvidos de forma que sua funcao passa agora a ser vista como a dos instintos geneticos do
sexo ou, conforme a auto preservacao for realizada atraves da agressao socialmente util, como

uma atividade dos instintos de destruicdo. A partir dessa formulagédo, Eros e o instinto de
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destruicdo passaram a ser concebidos como o0s dois instintos basicos. Assim se deu a
descoberta da tendéncia regressiva e/ou conservadora em toda a vida instintiva, ou seja, a
descoberta de uma compulsdo inerente, na vida orgéanica que visa recuperar um estado
anterior de coisas que a entidade viva fora obrigada a abandonar, sob a presséo de forgas
externas (MARCUSE, 1975).

Os processos primarios do aparelho psiquico, em sua batalha pela total gratificacéo,
parecem estar vinculados ao esforco demasiado de toda a substancia viva, ou seja, de
regressar a quietude do mundo inorganico. Ou seja, de certa forma, os instintos sdo atraidos
para a Orbita da morte. Assim, foi postulado que principio do Nirvana emergia da tendéncia
dominante da vida mental e nervosa em geral, sendo relacionado ao principio de prazer, pois
se observou que se ha esforco para reduzir, manter ou eliminar a tensdo proveniente dos
estimulos (neste momento, o principio do Nirvana), entdo sua expressdo esta totalmente
relacionada ao principio do prazer, o que faz reconhecer a existéncia dos instintos de morte
(MARCUSE, 1975).

No entanto, a primazia do principio de Nirvana foi deixada de lado. Eros € definido
como a grande forca unificadora que preserva a vida toda. A relagdo basica entre Eros e
Thanatos mantém-se obscura, mas as hipdteses acerca de sua aproximagdo Vvado se
fortalecendo. Constatou-se, entdo, que talvez o instinto de morte seja a destrutividade néo
apenas pelo interesse destrutivo, mas pelo alivio de uma tensédo, como uma fuga inconsciente
da dor e das caréncias (MARCUSE, 1975).

Visando uma melhor compreensdo da questdo do instinto de morte préximo ao Eros,
Marcuse retoma as principais camadas da estrutura mental: o id; 0 ego; e 0 superego. Inicia
discorrendo sobre o id, afirmando gue essa € a maior e mais antiga instancia do inconsciente.
O id é isento das formas e principios que constituem o ser social e civilizado, pois ignora
valores e normas e ndo visa a auto preservacao. O id atua em servico da total satisfacdo das
necessidades instintivas e age de acordo com o principio de prazer (MARCUSE, 1975).

Assim, sob a influéncia do mundo externo, uma parte do id se desenvolve até formar o
ego. O ego é o mediador que fica entre o id e 0 mundo externo, preservando sua existéncia.
Tem a funcdo de representar 0 mundo externo para o id e o proteger do total aniquilamento
que seria resultado de sua luta pelo total prazer e que ignora os impulsos e normas externos.
Além disso, o0 ego também tem como missdo controlar os impulsos instintivos do id, a fim de
reduzir ao minimo seus conflitos com a realidade. O ego colabora com a substituicdo do

principio de prazer pelo principio de realidade (MARCUSE, 1975).
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No entanto, apesar das importantes funcbes que ego exerce, ele ainda retém
caracteristicas do id e tem funcdo secundaria na vida psiquica. Uma das formulacdes de Freud
afirma que todo pensamento é um desvio de uma memoria de uma gratificacdo anterior, ou
seja, todo pensamento diz respeito a um impulso para recuperar a passada gratificagéo.
Devido a todos esses desvios, 0 ego pode compreender a realidade como predominantemente
hostil e ameacadora, tendo atitudes defensivas. No entanto, 0 meio externo também gratifica,
ainda que de forma modificada, o que faz com que 0 ego rejeite os impulsos que gerariam
gratificacdo e, a0 mesmo tempo, o matariam. Assim, a defesa do ego é uma luta em duas
frentes (MARCUSE, 1975).

No desenvolvimento do ego, surge, ainda, 0 superego, que se trata de uma instancia
constituida, inicialmente, pelo contato com os pais €, em seguida, por contatos com 0 meio
externo e com a sociedade. Essas influéncias sdo vivenciadas, solidificadas, até que possam
ser introjetadas como parte de sua consciéncia e moral. A partir dai, surgem os sentimentos de
culpa pelas transgressbes ou desejos de transgredir as ordens morais. Assim, 0 ego reprime
agindo também em servico do superego. Entretanto, como grande parte das repressdes ocorre
muito cedo, passam a fazer parte do inconsciente, consequentemente fazendo com que 0s
sentimentos de culpa pelas transgressdes também o sejam (MARCUSE, 1975).

A partir de pensamentos elaborados por Franz Alexander, Marcuse (1975) afirma que
0s embates com as exigéncias da realidade acabam se transformando em reacdes e atitudes
automaticas e inconscientes, 0 que se mostra de suma importdncia para 0 pProcesso
civilizatério. Ou seja, o principio de realidade se afirma através da contracdo do ego
consciente e faz com que se congele o desenvolvimento livre dos instintos, tornando-os
padronizados desde a infancia. Assim, “a adesdo a um status quo ante é implantada na
estrutura instintiva.” (MARCUSE, 1975, p.48).

Desta forma, o individuo assume um padrdo de atuacdo meramente reacionario,
exercendo contra si mesmo uma grande severidade que faz com que se puna por motivos que
ja foram anulados ou que ndo sdo mais incompativeis a atual realidade que vive. Ou seja, a
realidade imposta pelo superego ndo diz respeito apenas as exigéncias da realidade, mas,
também, aquelas de uma realidade que ja ndo faz mais parte do presente (MARCUSE, 1975).

Tais mecanismos inconscientes resultam em um desenvolvimento mental real €
retardado, pois possibilidades e potencialidades sdo negadas em consequencia do passado.
Assim, o passado possui dupla funcdo no que diz respeito a modelacdo do homem e da
sociedade (MARCUSE, 1975).
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Assim, retomando o dominio que o principio do prazer primordial possuia, no qual a
liberdade de desejos era uma prioridade, € possivel afirmar que o id transporta tais lembrancas
projetando-as no futuro presente, enquanto o superego rejeita essas solicitagdes, vivenciando
0 passado que ndo proporcionava a satisfacdo integral, apenas proporcionava a adaptacéo ao
presente punitivo (MARCUSE, 1975).

Filogenética e ontogenéticamente, com o progresso da civilizacdo e com a
evolucdo do individuo, os vestigios de meméria da unidade entre liberdade e
necessidade ficam submersos na aceitacao da necessidade de nao-liberdade;
racional e racionalizada, a prépria memoéria submete-se ao principio de
realidade. (MARCUSE, 1975, p.49)

Assim, da mesma forma que a organizacdo repressiva dos instintos se deu devido ao
fato de principio de prazer e principio de realidade ser irreconciliaveis, a historia mostra que a
civilizagdo progrediu como dominacédo organizada (MARCUSE, 1975).

Devido ao fato dos termos utilizados por Freud ndo se diferenciarem no que diz
respeito a aspectos biologicos e historico-sociais, Marcuse (1975) optou por utilizar uma
termologia diferente, ainda que baseada na teoria freudiana.

O primeiro termo utilizado é o de mais-repressdo, que se refere as restricdes
provenientes da dominacgdo social. Diferencia-se da repressao basica por estar relacionada as
modificacdes “instintivas” necessarias a perpetuagdo da raga humana em civilizagdo. O outro
termo € o de principio de desempenho, que diz respeito a forma histérica predominante do
principio de realidade (MARCUSE, 1975).

Desta forma, é possivel inferir que quando se fala em principio de realidade, esta
subentendido o fato de existir uma caréncia, o que indica que a luta pela sobrevivéncia
acontece em um ambiente extremamente pobre no que diz respeito as possibilidades de
satisfacdo. Assim, toda e qualquer satisfacdo possivel remete ao trabalho e as iniciativas mais
OuU menos penosas para tal obtencdo. Ou seja, como o trabalho faz parte da maior parte do
individuo, o prazer ¢ suspenso e o sofrimento fisico persiste. “[...] como os instintos basicos
lutam pelo predominio do prazer e a auséncia de dor, o principio de prazer é incompativel
com a realidade, e os instintos tém de sofrer uma arregimentacdo repressiva.” (MARCUSE,
1975, p.50).

A caréncia existente, no entanto, € fruto de uma organizacdo que, através da
civilizacdo, ndo tem distribuido da melhor forma possivel e de acordo com as necessidades
individuais, assim como ndo tem sido organizada de forma propicia a satisfagdo das
necessidades de cada um (MARCUSE, 1975).
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A escassez, assim como a necessidade de se esforcar e trabalhar para supera-la tem
sido impostos aos homens durante toda a histdria — primeiro, por intermédio da utilizacdo da
mera violéncia e, depois, pela utilizacdo do poder de uma forma mais racional (MARCUSE,
1975).

E importante ressaltar que ndo importa investigar até que ponto tal racionalidade foi
importante para o desenvolvimento do todo, pois é incontestavel o fato de os interesses da
dominacdo ter proxima relacdo com a gradual conquista da escassez pelos homens
(MARCUSE, 1975).

Além disso, ndo se pode aproximar a dominagdo da autoridade racional, pois essa,
sim, é proveniente de uma forma de conhecimento que organiza meios e formas de
possibilitar o desenvolvimento do todo, ao contrério da dominagdo, que é gerida por um
individuo ou um grupo que pretende permanecer em uma posi¢do que considera privilegiada
(MARCUSE, 1975).

Ainda no que diz respeito a dominacdo, varias formas desse principio de realidade
podem ser historicamente apontadas, mesmo que diferentes entre si, devido as divergéncias
entre as civilizagdes. Assim, embora qualquer principio de realidade exija formas de controles
repressivos sob 0s instintos, as instituicdes do principio de realidade e os interesses proprios
da dominacdo introduziram controles além dos necessarios para a possibilidade da civilizacdo
humana. A esse controle acima dos indispensaveis é denominado mais-repressao
(MARCUSE, 1975).

O desenvolvimento histérico da civilizagdo aponta, entdo, diversas formas de
repressao e de mais-repressdo que reduziram os instintos sexuais, a fim de canalizar a energia
do individuo para outros ambitos, como o trabalho. Desta forma, o principio de prazer foi
deixado de lado, pois se movimentava em uma dire¢do oposta ao desenvolvimento social, que
perpetua a dominacdo e o trabalho penoso (MARCUSE, 1975).

No entanto, a modificacdo dos instintos devido ao principio de realidade afeta
diretamente o instinto de vida e também o de morte, mas o desenvolvimento deste Gltimo
apenas pode ser compreendido se for observado o desenvolvimento o instinto de vida e sua
organizacdo reprimida da sexualidade. Os instintos sexuais resistem, até certo ponto, ao
principio de realidade, enquanto podem ser desviados para a funcdo procriadora e a libido,
para o corpo de outra pessoa. No entanto, como esses instintos podem ter a satisfacdo apenas
parcial, o investimento libidinal em atividades sexuais ndo procriadoras, assim como a

gratificacdo dos instintos parciais podem ser consideradas como tabus, como perversoes
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sublimadas ou transformadas. Além disso, a sexualidade procriadora € utilizada para manter o
carater monogamico das instituicbes (MARCUSE, 1975).

Esse tipo de instituicdo pode resultar em uma grande restricdo quantitativa e
qualitativa da sexualidade, pois um instinto que deveria ser autbnomo se transforma em uma
acao temporaria e voltada para um unico fim util, indo contra o principio do prazer, que tem a
reproducdo como apenas uma consequéncia do instinto, 0 que novamente aponta para o
conflito entre principio de prazer e principio de realidade (MARCUSE, 1975).

Contudo, apesar de a realidade reprimir instintos considerados inaceitaveis ou
prejudiciais a civilizacdo, a repressdo ndo se mostra capaz de resolver os conflitos inerentes a
tais privacOes. Dessa forma, a repressao sobre os instintos vitais, apesar de enfraquecer o Eros
no que diz respeito aos seus instintos vitais, fortalece as forcas de destruicdo (MARCUSE,
1975).

Ja no que diz respeito ao principio de desempenho, pode-se perceber a dominagdo
agindo em prol da constante expansdo e desenvolvimento, utilizando o trabalho e a
produtividade como forma de satisfacdo as necessidades do individuo (MARCUSE, 1975).

Dessa forma, o homem delega sua satisfacdo ao seu trabalho e a fungdo que exerce,
vivendo, assim, ndo sua propria vida, mas apenas desempenhando papeis pré estabelecidos
pela divisao do trabalho, que se torna cada vez mais alienado (MARCUSE, 1975).

Assim como a repressdo sexual, o tempo de trabalho passou a ocupar a maior parte do
tempo da vida do homem, tempo esse que € em sua maior parte penoso, se levando em
consideracao que, ao contrario do imaginado pelo homem, o trabalho alienado significa a total
auséncia de gratificacdo e negacdo do principio de prazer. A libido desviada para o que é
socialmente aceito exerce apenas a funcao de satisfazer a sociedade e ndo ao individuo, pois
na maioria das vezes ndo coincide com seus reais desejos (MARCUSE, 1975).

Desse modo, a energia reprimida ndo se acumula nos instintos agressivos, pois é
utilizada em processos sociais, até mesmo no trabalho, podendo torna-los até mesmo mais
produtivos. Além disso, a repressao € internalizada de tal forma que, no nivel da consciéncia,
faz parecer que aqueles sdo os desejos legitimos, fazendo com que o individuo deseje 0 que
deve desejar e seja gratificado por isso, tornando-o imensamente feliz (MARCUSE, 1975).

Essa felicidade ocorre nas poucas horas livres que sdo utilizadas para o seu lazer e as
vezes, até mesmo em seu ambiente de trabalho, fazendo com que se sinta motivado a
continuar exercendo sua fungdo. Assim, seu desempenho erdtico e social se encontram

perfeitamente alinhados e a repressdo é imperceptivel devido as recompensas que sdo dadas
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aos homens dedicados e obedientes, o que reproduz a sociedade como um todo (MARCUSE,
1975).

O conflito entre sexualidade e civilizacdo desenrola-se com esse
desenvolvimento da dominac&o. Sob o dominio do principio de desempenho,
0 corpo e a mente passam a ser instrumentos de trabalho alienado; s6 podem
funcionar como tais instrumentos se renunciam a liberdade do sujeito-objeto
libidinal que o organismo humano primariamente é e deseja. (MARCUSE,
1975, p. 58)

Assim, o individuo segue sua vida sendo regido pelo principio de desempenho e
dedicando seu tempo ao seu trabalho. Marcuse (1975) aponta a carga horaria voltada para o
trabalho afirmando que, considerando-se o tempo para ir e voltar do trabalho, se utilize 10
horas do dia, somado as quantidades voltadas para a alimentacdo e para o descanso, mais 10
horas, sobram para o prazer apenas 4 horas do dia. Desse modo, tais horas que estariam
potencialmente disponiveis para atender ao principio do prazer também sdo comandadas pelo
principio de desempenho, fazendo com que o individuo as utilize para relaxar e se preparar
para o0 novo dia no trabalho.

Entretanto, o individuo também pode atingir um estagio no qual demanda diversao.
Para tais estagios, o sistema criou uma técnica de manipulacdo das massas, que consiste em
uma industria do entretenimento, que tem controle direto sobre o tempo de lazer, ndo
deixando o individuo sozinho em nenhum instante, evitando que ele pudesse entrar em
contato com as manifestacdes de seu id e passasse a reconhecer parte de suas reais
necessidades (MARCUSE, 1975).

Desse modo, é possivel afirmar que a organizacdo dos impulsos sexuais reflete as
caracteristicas basicas que regem o principio do desempenho e, também, toda a organizacao
social (MARCUSE, 1975)

Outro aspecto importante apontado por Freud diz respeito ao processo de
centralizacdo, no qual todos os impulsos passam a ser direcionados para um objeto comum,
sendo regidos pelo mecanismo de repressdo. Segundo Marcuse (1975), tal centralizacdo faz
com que toda a libido seja direcionada para apenas uma parte do corpo, possibilitando que
todas as outras estejam disponiveis para o trabalho.

No entanto, a organizacdo sexual ndo é, por sua origem, organizada de forma
temporal, espacial ou extrinseca, pois a sexualidade pode ser considerada polimorficamente

perversa. Assim, a organizagdo social do instinto sexual interdita quase todas as
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manifestacdes libidinais que ndo atendem a procriacéo, considerando-as como perversdes, que
sdo consideradas como terriveis e monstruosas (MARCUSE, 1975).

Ainda no que diz respeito as perversdes, é possivel dizer que essas se apresentam
como uma forma de se rebelar contra as limitagdes impostas ao instinto sexual e a ordem
imposta a procriagao. “As perversdes parecem rejeitar a escravidao total do ego do prazer pelo
ego da realidade.” (MARCUSE, 1975, p.60)

Além disso, as perversdes podem ser comparadas as fantasias, ja que ambas s&o
constituidas por resquicios do principio de prazer, que puderam permanecer imunes ao
principio de realidade, sendo vinculas a satisfacdo integral (MARCUSE, 1975).

Tanto as perversfes quanto as fantasias apresentam um risco para a continuidade da
civilizacdo, pois rejeitam a ideia do exercicio da sexualidade com um fim util, demandando a
sexualidade como um fim em si mesmo, o que poria em risco toda a organizagéo que a ordem
social vem impondo aos homens (MARCUSE, 1975).

A fusédo entre Eros e instinto de morte parece estar ainda mais frouxa, fazendo com
gue o0 componente erotico do instinto de morte seja manifesto, assim como o componente fatal
no instinto de sexo. Assim, as perversdes indicam a identificacdo entre o Eros e o instinto de
morte. Dessa forma, a tarefa basica da libido que seria a de tornar inofensivo o instinto
destrutivo, aparece reduzida a zero, pois o instinto que busca a satisfacdo regride do principio
de prazer para o principio de Nirvana (MARCUSE, 1975).

Assim, a sociedade foi capaz de perceber o grande perigo causado por tal fuséo e
procurou amenizéa-lo. No entanto, sdo poucas as manifestacdes do instinto de morte que
podem ser controladas pela organizacdo social, apesar de a utilizacdo dos impulsos
agressivos, ainda que modificados, serem imprescindiveis para o progresso da civilizagdo.
Essa necessidade se mostra nos processos tecnoldgicos, aonde a agressividade do ego
primario € transferida para 0 mundo externo e na constituicdo do superego, devido a auto
punicdo a que o ego do prazer é submetido devido ao principio de realidade. Tais
transformacdes das manifestagdes do instinto de morte fazem com que esses passem a agir em
funcdo do Eros e, assim, os impulsos agressivos se transformam em acéo e energia para as
constantes alteracdes que devem ser feitas constantemente (MARCUSE, 1975).

A destrutividade socialmente canalizada, no entanto, ndo é capaz de tonar
inquestionavel sua utilidade, pois é possivel perceber que por tras dos motivos racionais e
racionalizados das guerras, o instinto de morte, e parceiro de Eros, se encontra claramente
manifesto (MARCUSE, 1975).
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Retomando os conceitos de id, ego e superego, e possivel afirmar que, a0 mesmo
tempo em que os impulsos agressivos sao parte importante na formacao do superego, esses
também estdo presentes na forma com que o superego coloca o id contra 0 ego, ou seja,
dirigindo tais impulsos para uma parte da personalidade, atuando em um sentindo antagénico
ao instinto de vida. Dessa forma, a consciéncia surge também impregnada do instinto de
morte que foi dirigido a ela, repleto de autodestruicdo a0 mesmo tempo em que constréi a
faceta social do individuo (MARCUSE, 1975).

Com tantos impulsos agressivos reprimidos em si, a tendéncia é de que o homem
passe a agir de forma até mesmo tiranica contra si mesmo, em consequencia a tanta repressao
e rigidez (MARCUSE, 1975).

No entanto, apesar de haver explicacdo para a repressao a partir da infancia, para o
sentimento de culpa que atua no inconsciente e para a constituicdo da personalidade, é
necessario, também, que se olhe para a histéria da civilizagdo repressiva, a fim de
compreender melhor o que ocorre com a humanidade (MARCUSE, 1975).

Os conceitos que a crianca absorve por intermédio daqueles que a cria surgem a partir
de uma heranca arcaica deixada pelos homens primitivos e geragdes anteriores, mostrando
que é impossivel se referir apenas a uma Psicologia individual, ja que essa ndo pode ser
separada da Psicologia de Grupo (MARCUSE, 1975).

Assim, infere-se que a personalidade também ¢é definida a partir da repressdo geral a
qual a humanidade foi submetida, enfraquecendo, assim, a ideia de individuo autébnomo. “O
passado define o presente porque a humanidade ainda ndo dominou a sua prépria histéria”
(MARCUSE, 1975. P.67). Devido a isso, o destino universal se encontra nos instintos, mas
esses podem ser modificados de acordo com o momento histérico (MARCUSE, 1975).

A partir da histdria antropoldgica formulada por Freud e retomada por Marcuse
(1975), ideias como a rebelido contra os tabus - que na histéria original da psicanalise fora
instituido pelo pai — e consequente luta contra a repressdo e a autoridade. No entanto, na
historia, essa rebelido passa a ser considerada como um pecado, fazendo surgir o primeiro
vestigio de organizacao social.

Apos a rebelido ser bem sucedida e, mesmo assim, considerada como errada, quem se
rebelou ficou no poder, demandando que seus desejos fossem sempre satisfeitos e,
novamente, submetendo o povo a sua dominagdo. Dessa forma, a dominagdo por um passa a
ser a dominacao por muitos e os tabus passam a ser respeitados pelo proprio grupo dominante,

para que ndo percam a condicao de chefia (MARCUSE, 1975).



30

Com base nessa historia, o autor, ainda citando Freud, formula que o crime primordial
e 0 posterior sentimento de culpa seguem se reproduzindo nas sociedades, independente de

seu momento histérico, de diversas formas.

O crime é reproduzido no conflito da velha e da nova geracao, na revolta e
rebelido contra a autoridade estabelecida e no arrependimento subsequente,
isto , na restauracao e glorificagéo da autoridade (MARCUSE, 1975, p.75)

Em consequencia a essa formulacdo, Freud levantou a hipdtese do retorno do
reprimido, constituida a partir da Psicologia da religido e da histéria do judaismo, a partir do
assassinato de Moisés e de suas formulacGes acerca do anti-semitismo, o qual acreditava ter
suas raizes no inconsciente. A partir dessas ideias, Marcuse (1975) também retomou diversas
passagens da historia da religido, visando entender aspectos repressores e inconscientes que
permearam todo o desenvolvimento das religides e, consequentemente, da civilizacao,
concluindo que o crime cometido pelo principio de realidade pode ser perdoado devido ao
crime contra o principio de prazer, que resulta no sentimento de culpa e ansiedade constantes
pelo crime contra o principio do prazer ndo ser redimido. “Existe a culpa a respeito de um ato
que nao foi realizado: a libertagao” (MARCUSE, 1975, p.75).

Retomando o conceito de retorno do reprimido, é possivel ressaltar que esse pdde ser
de certa forma, domado pelo poder e pela civilizacdo industrial, tornando-o menos perigoso.
No entanto, o tal retorno do reprimido vem reaparecendo sob a forma da racionalidade que
pode ser encontrada nas justificativas vas para os campos de concentragéo, trabalhos forgados
e perseguicdes, que indicam a mobilizacdo contra os aspectos sombrios do individuo
(MARCUSE, 1975).

Também cabe pensar de que forma se da esse retorno. Freud postula que esses
conteddos podem voltam a consciéncia se evocados por imagens ou situacdes que remetam a
eles, como as ideologias e os valores institucionais que sao reproduzidos pelo individuo em
sua propria estrutura, podendo resultar em dominacdo e impulsos destrutivos relacionados a
diversos aspectos de sua vida. Assim, o conflito primordial (pai-filho) é retomado, porém de
uma forma civilizada e influenciada pelo ego e pelo superego, assim como pelos valores
sociais, também intermediados pelos mecanismos de identificacéo, repressdo e sublimacéo,
que colaboram para que o individuo se torne ajustado a sociedade. Desse modo, a civilizacdo
apresenta formar de recompensar de forma organizada o individuo por tudo aquilo que lhe foi
negado atraves das instituices (MARCUSE, 1975).

No que diz respeito ao sentimento de culpa e sua grande presenca nos Processos

civilizatdrios, Marcurse (1975) formula que esse vem da relagdo entre o Eros e o instinto de
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morte, assim, conforme aumenta a repressao, também aumentam 0s instintos agressivos, 0
que demanda que as defesas também aumentem e, com elas, o sentimento de culpa. No
entanto, essa defesa parece ndo ser de total valia, j& que para que as defesas pudessem ser
ampliadas, seria necessario que se fortalecesse o instinto sexual, pois apenas o fortalecimento
do Eros é capaz de enfraquecer os instintos destrutivos. Porém, na civilizacdo, os instintos
sexuais agem a servico do trabalho e dos demais processos de socializa¢do, ou seja, sdo
sublimados, diminuindo o carater sexual do Eros e desequilibrando a vida instintiva.

Dessa forma, o enfraquecimento do Eros libera impulsos destrutivos, ameacando a
civilizacdo, pois o instinto de morte passa a lutar para ser superior ao instinto de vida.
“Originada na rentincia e desenvolvendo-se sob uma progressiva rendncia, a civilizagéo tende
para a autodestruicao.” (MARCUSE, 1975, p.86)

Porém Marcuse (1975) considera que esse argumento pode ser falho, afirmando que
nem todo trabalho é penoso ou enfraquece o Eros, ja que, talvez, o trabalho em prol da
civilizacdo seja uma forma de canalizar os impulsos agressivos, o que agiria em favor do Eros
e ndo contra. A partir disso, 0 autor inicia sua critica a respeito da sublimacao, afirmando que
grande parte dos trabalhos € penosa, caracterizando-se a labuta, por violar os instintos, sejam
esses de agressividade ou erdticos, além disso, considera que a “destrutividade util ¢ menos
sublimada do que a libido socialmente util” (p.88), ou seja, a destrui¢do parece ser mais
diretamente satisfeita pela civilizacdo do que a libido, pois até mesmo as gratificacbes que o
individuo recebe estdo ligadas aos resquicios de dominagdo e podem também se apresentar
como instrumentos da dominagéo.

Ainda no que diz respeito ao trabalho, a tecnologia pode atuar na reducao do tempo de
trabalho que seria voltado para a produtividade, proporcionando mais tempo para o
suprimento das necessidades da vida do individuo. Entretanto, a real possibilidade de
emancipacdo acaba sendo minada, para que a ordem estabelecida e a dominagdo nao se
dissolvam — a civilizacdo se defende da emancipacao. Assim, a produtividade age em favor da
manutencdo da represséo e do status quo facilitando o controle universal. Desse modo, ndo
apenas a culpa e a repressao dos instintos agem como defesas aos riscos que a civilizagdo
corre, mas também a manipulacdo das consciéncias: “A promocao de atividades ociosas que
ndo exigem empenho mental, o triunfo das ideologias anti-intelectuais, exemplificam a
tendéncia.” (MARCUSE, 1975, p.94) Além disso, ndo apenas a repressiao da agressividade se
mostra importante, como também a do Eros, pois sua livre expressdo poderia ser fatal para a
civilizagdo, pois negaria todo o principio que rege a sociedade. Outra mudanca importante diz

respeito & constituicdo do superego que antes ocorria diretamente através do pai primordial,
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passando a ocorrer atraves dos valores sociais, que se encontram mais influentes, além de o
ego se encontrar prematuramente socializado, entrando em contato mais cedo com 0S mesmos
valores sociais, a escola e os meios de comunicacdo, que moldam comportamentos e ideias
(MARCUSE, 1975).

Relacionado a divisdo do trabalho, infere-se que a racionalizacdo da produtividade faz
com que a dominacdo assuma papel administrativo. Assim, nos escritorios e empresas se V€ 0
controle sobre os empregados e funcionérios, fazendo com que eles sofram a se sintam
impotentes frente a uma realidade que visa tamanha produtividade e eficiéncia, considerando
que essas sdo as diretrizes para ter o controle de sua vida, quando, na realidade, apenas vive
em um ambiente de competitividade. Essa ambiente e essa sociedade novamente faz com que
a agressividade seja introjetada (MARCUSE, 1975).

Dessa forma, toda a coesdo social e todo o poder administrativo sdo capazes de
proteger a sociedade da agressividade, mas nao sdo capazes de eliminar a agressividade que €
acumulada e passa a ser utilizada de forma “civilizada” e praticamente ndo sublimada, como
pode ser visto na historia através das guerras e dos campos de concentracao, fazendo com que
o terror e a violéncia sejam assimilados como aspectos normais e que fazem parte do

cotidiano, porém a repressdo segue ocorrendo e, com ela, o progresso da civilizagao.

Com o declinio da consciéncia, com o controle da informacdo, com a
absorcdo do individuo na comunicacdo em massa, 0 conhecimento é
administrado e condicionado. O individuo ndo sabe realmente o que se
passa; a maquina esmagadora de educacéo e entretenimento une-o a todos
os outros individuos, num estado de anestesia do qual todas as idéias nocivas
tendem a ser excluidas. E como o conhecimento da verdade completa
dificilmente conduz a felicidade, essa anestesia geral torna os individuos
felizes. (MARCUSE, 1975, p.101)

No que diz respeito a sociedade, Adorno (2006b), afirma que o mundo administrado e
cada vez mais socializado gera um tipo de claustrofobia devido a sensacdo de clausura no
individuo. Essa sensacdo aumenta conforme a rede da socializagdo fica mais densa e gera
desejo de se libertar. No entanto, essa rede ndo apresenta espagos para que o individuo possa
escapar, 0 que parece gerar sentimentos de raiva contra a civilizagdo, que se torna “alvo de
uma rebelido violenta e irracional (ADORNO, 2006, p.122). Ou seja, quanto mais a sociedade
aparenta estar integrada, mais parece estar se desagregando. O mundo cada vez mais
administrado também mostra, a partir da histdria da civilizacdo, que grande parte da violéncia
é direcionada aqueles considerados socialmente fracos e supostamente felizes (ADORNO,
2006).
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Um aspecto que indica essa densidade social diz respeito a pressdo do dominante
sobre o particular, que faz com esse seja destruido, assim como toda a resisténcia do individuo
a ceder as forcas sociais e, também, suas qualidades. Essa perda pode aumentar as chances do
homem em ceder ao crime, pois talvez ndo consigam nem ao menos resistir aos chamados da
sociedade quando esses podem ser justificados por motivos, mesmo que racionalizados pelo
sistema dominante. Esses aspectos indicam que o retorno ao fascismo depende mais de
questBes sociais do que de questdes psicoldgicas (ADORNO, 2006).

Conforme o superego foi substituido pelas autoridades dominantes, mais reprimidos
foram os tracos sadicos gerados pelas tendéncias civilizatérias e conforme a consciéncia e a
liberdade sdo mutiladas, mais se torna propicia a tendéncia de que esses impulsos possam
regressar a partir de manifestagdes violentas. Segundo o autor, as pressdes sociais tornam a
consciéncia coisificada, ou seja, essa assume carater de objeto, deixando de ser constituida
pelas experiéncias e vivéncias, mas sim por conceitos preestabelecidos e imediatos. As
pessoas sao coisas e, assumindo essa condicdo, consideram os outros também como objetos
(ADORNO, 2006).

Essa coisificacdo da consciéncia parece aumentar a frieza dos individuos para com 0s
outros, tornando-os indiferentes & dor e ao sofrimento alheio, exceto daqueles poucos com
guem possuem algum tipo de ligacdo. Segundo Adorno (2006) se houvesse maior
identificacdo entre as pessoas, Auschwitz jamais teria ocorrido, pois as pessoas jamais
permitiriam que tal barbarie se instituisse. Assim, é possivel inferir que a sociedade produz e
reproduz a frieza entre os homens.

Adorno (2006) afirma que gostaria de fazer um estudo aprofundado sobre os nazistas,
solicitando que estes falassem sobre sua experiéncia para, a partir de tal compreensao, poder
realmente evitar a repeticdo de Auschwitz, por saber quais motivos levaram a isso. Contudo, €
importante ressaltar que ndo é possivel explicar individuos a partir dessas hipoteses e
inferéncias, pois apesar de essas poderem facilitar a violéncia e o retorno ao fascismo, muitas
pessoas, sob as mesmas condigdes, ndo desenvolvem esses tragos e formas de vida. “As
pessoas ndo podem ser explicadas automaticamente a partir de condi¢cbes como estas. Em
condig@es iguais alguns se tornariam assim, e outros de um jeito bem diferente.” (ADORNO,
2006, p.132)

Entretanto, apesar de a grande preocupacdo inicial do autor dizer respeito ao que
aconteceu nos campos de concentracao, ele pdde constatar que o que antes fora feito apenas
pelos nazistas na Alemanha passou a ser visto em outros inimeros casos e realizados por

muitos, como o0s bandidos e lideres de quadrilha que sdo diariamente vistos nos noticiarios na
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televisdo. Outro exemplo disso € o esporte, que apresenta carater ambiguo, pois pode ter
efeito contrério a barbarie, por intermédio do fairplay ou pode incitar a agressdo,
principalmente nas torcidas que assistem aos espetéculos.

Adorno (2006) também afirma que, apesar de indagado por muitos, ndo é a
reconstituicdo dos vinculos de compromisso que irdo afastar de uma vez por todas as chances
de uma retomada ao fascismo, pois, segundo o autor, apesar de o funcionamento humano
evocar relacionamentos baseados no sadismo e nas regras de conduta, os vinculos apontam
mais para um valor moral e para a confiabilidade que o individuo passa do que para uma
efetiva mudanca de conduta social. Além disso, a configuracdo social parece ndo ser nutrida
por valores como a empatia e o afeto entre os homens, mas sim por algum tipo de interesse, 0
que aponta para uma enorme defasagem no amor.

No que diz respeito as solucBes para a violéncia, é possivel inferir que apenas
incentivar o amor e os vinculos mais estreitos entre as pessoas nao adiantaria, pois a ideia de
amar como um dever tornaria isso parte direta da ideologia que ajuda a produzir a frieza, pois
combinaria a dominacdo ao amor. Assim, a forma mais vidvel para a reducdo de tal frieza
seria a colaboragdo na aquisicdo da consciéncia dos individuos, que poderia ajuda-los a
encontrar as razoes que fizeram com que ela (a frieza) pudesse ser gerada. Desse modo, 0
autor infere que a unica solucdo possivel para a violéncia e para a ameaca de um retorno de
Auschwitz seria a autonomia da consciéncia dos individuos, pois mesmo que esse exercicio
do pensamento e da racionalidade ndo dissolva os mecanismos inconscientes, poderiam ao
menos fortalecer a pré consciéncia e a resisténcia que atuaria contra essas formas de
extremismo (ADORNO, 2006).

Outra forma importante de violéncia diz respeito ao preconceito. Esse conceito sera

explanado a sequir.

2.6 Preconceito
O preconceito é um tema predominantemente estudado pela psicologia e pela sociologia,

gue se mostra sempre atual e, por isso, seu estudo € pertinente. Ha, ainda, uma grande
diversidade de compreensfes dessa tematica, sendo que pode ser considerado como processo
automatico, individual, psicologico, ou fruto de uma sociedade dominadora que
constantemente luta pelo poder. Ou seja, ora € compreendido como causa, ora cOmo
consequéncia de uma sociedade (FERNANDES et al., 2007).

Segundo Crochik (2006), € preciso buscar apoio em mais de uma éarea de

conhecimento para que se possa definir essa tematica, pois apesar de ser um fendmeno de
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base psicoldgica, o processo de socializacdo ao qual o individuo foi submetido pode leva-lo
Ou ndo a ser preconceituoso. Assim, mesmo que cada pessoa se constitua de forma diferente e
0 preconceito possa ser relacionado com as necessidades irracionais e inconscientes de cada
um, é a socializacdo que pode ajudar a explicar os conflitos gerados pelas diferencas.

O conceito de preconceito ndo pode ser definido por um conceito unitario e fechado,
devido a algumas complicagdes inerentes a ele (CROCHIK, 2006).

Ao se estudar essa tematica, é possivel perceber que o individuo pode desenvolver o
preconceito em relacdo a diversos objetos, ou seja, o preconceito independe da das
caracteristicas do seu alvo. Dessa forma, pode-se dizer que o preconceito pode ser
considerado uma forma de atuacdo, que pode estar mais relacionada as necessidades do
preconceituoso do que as caracteristicas de seu objeto (CROCHIK, 2006).

No entanto, como os conteudos do preconceito em relacdo aos objetos ndo séo
convergentes entre si, percebe-se que cada objeto desperta afetos e sentimentos diferentes e
relacionados a aspectos psiquicos diversos. Dessa forma, apesar de o preconceito estar mais
relacionado ao preconceituoso do que ao seu alvo, ndo se pode dizer que esse é independente
de seu objeto. Assim, o preconceito apresenta “[...] aspectos constantes que dizem respeito a
uma conduta rigida frente a diversos objetos, e aspectos variaveis, que remetem que remetem
as necessidades especificas do preconceituoso, sendo representadas nos conteudos distintos
atribuidos aos objetos” (CROCHIK, 2006, p.12).

Outro aspecto importante de ser ressaltado ao se falar em preconceito diz respeito ao
fato de o alvo ou objeto ser caracterizado apenas pela caracteristica que designa o preconceito
e ndo pelas demais que possui e, a partir disso, os esteredtipos também sdo usados para
descrever a pessoa. Por exemplo, a pessoa passa a ser vista como aquela que tem Sindrome de
Down, sem ser considerado que também é homem, mulher, engracado ou chato, entre outras
caracteristicas e, dada essa caracteristica, a pessoa passa a ser rotulada pelo que tem e pelos
esteredtipos que essa condicdo traz em si, assim, retomando o exemplo, a pessoa tem
Sindrome de Down e, logo, ndo é capaz de aprender muitas coisas (CROCHIK, 2006).

Ainda no que diz respeito aos estereotipos, € possivel afirmar que em uma sociedade
capitalista como a que vivemos, regida pela divisdo do trabalho, muitas vezes ocorre que 0S
homens que exercem fungdes socialmente consideradas inferiores também sdo considerados
como inferiores em suas vidas, 0 que se apresenta como um grande mantenedor do status quo,
pois reafirma a divisdo das classes e evitam a reflexdo acerca dessas condigdes (CROCHIK,
2006). “Numa cultura que privilegia a forga, o preconceito prepara a acdo da exclusdo do
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mais fragil por aqueles que ndo podem viver sua propria fragilidade.” (CROCHIK, 2006,
p.23).

Nesse contexto, a identificacdo de caracteristicas do individuo que exerce o
preconceito e a diversidade de atribui¢des que faz a sua vitima aparentemente esta baseada na
relacdo entre sujeito e sociedade, mostrando que a fixidez de um tipo de comportamento esta
relacionada com os esteredtipos provenientes da cultura. Contudo, essa relacdo ndo se da de
forma direta, pois apesar de 0s estereotipos estarem presentes na sociedade, é o individuo que
se apropria deles e os adapta de acordo com suas necessidades psiquicas. “As ideias sobre o
objeto do preconceito ndo surgem do nada, mas da propria cultura.” (CROCHIK, 2006, p.12).

Crochik (2006) explica que apesar de experiéncia e a reflexdo possibilitarem o
desenvolvimento do individuo em sua relagdo com a sociedade, ndo é a auséncia dessas que
caracteriza o preconceito, mas, sim, o que impede que elas possam acontecer. Segundo o
autor, esse impedimento é causado pela ruptura com o mundo que o individuo pode
considerar demasiadamente ameacador.

Assim, como ndo consegue lidar com os sofrimentos que a realidade Ihe traz,
desenvolve uma onipoténcia (manifesta ou velada) que faz com que o individuo se julgue
superior ao seu objeto, de forma que se sente no direito de menospreza-lo (CROCHIK, 2006).

Em suma, € possivel afirmar que o que caracteriza 0 preconceito € o agir
aparentemente imediato e sem reflexdo, como uma reacdo congelada frente ao que lhe €
apresentado, similar a paralisia momentanea que temos quando somos expostos a uma
situacdo de grande perigo, seja este real ou imaginario. Além disso, quanto mais dificultada
estd a capacidade de ter experiéncias e de refletir, maior é a necessidade de defesa frente ao
considerado estranho (CROCHIK, 2006).

Crochik (2006) aponta duas formas de reacdo frente ao objeto de preconceito. Uma
delas ¢ denominada reagdo mimética, que consiste no “se fingir se morto” frente ao que gera
estranheza. Por exemplo: Ao ver uma pessoa com deficiéncia, fingir que ndo ver ou, até
mesmo, se desculpar por ter olhado. Outra atitude que pode marcar esse tipo de reacdo é a
aceitacdo extrema do objeto como uma forma de fazer todo o possivel para que ndo percebam
0 desconforto, além de oferecer um consolo que, nem ao menos, foi solicitado. A percepcao
imediata de que aquela é uma situagdo triste e ruim de ser vivida impede a constituicdo de
uma relagéo sem tabus (CROCHIK, 2006).

A outra forma apontada diz respeito ao reagir com rejeicdo. Nesse tipo de reacgéo, é
comum que, devido a um valor pré concebido, haja o julgamento de que o objeto ¢ inferior e

ndo merece a atencdo. Pessoas que reagem dessa forma podem até mesmo chegar ao extremo
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de apresentar ideias fascistas, como a de eliminar o objeto antes mesmo de seu nascimento
(CROCHIK, 2006).

Assim, apesar de essas reacOes serem diferentes entre si, apontam da mesma forma
para uma cegueira individual, que impossibilita a relagio com o objeto (CROCHIK, 2006).

Outro aspecto ressaltado por Crochik (2006) diz respeito as manifestacfes do
preconceito ndo serem inatas. Dessa forma, a complacéncia benevolente, facilmente
comparada a reacdo mimética, diz respeito a um tipo de méscara civilizatdria proveniente de
uma educacdo baseada na hipocrisia, que impede que as pessoas possam manifestar a
estranheza frente ao desconhecido.

Ja a rejeicdo fascista, ou anteriormente citado reagir com rejeicdo, diz respeito a um
extremo enrijecimento, que necessita que se aprenda a ser forte, rejeitando assim, qualquer
fragilidade, inclusive a propria. Tanta rigidez obriga o individuo a ser duro consigo mesmo e
também com os outros (CROCHIK, 2006).

Quando uma crianca percebe alguma coisa como boa ou ruim, isso raramente é
produto de uma percepcdo espontdnea, pois o que é bom e ideal jA é pré concebido
culturalmente. “[...] na transmissdo da cultura para os mais jovens, ja sdo transmitidos
preconceitos [...]” (CROCHIK, 2006, p.16) E assim acontece com todas as defini¢des de bom
e ruim que sdo dadas sem que 0 juizo seja espontaneo ou fruto de uma reflexédo, que trazem,
por si s6, 0 preconceito impregnado (CROCHIK, 2006).

Um aspecto importante e ja citado anteriormente diz respeito aos estere6tipos, que,
apesar de ser modificados pelos individuos de acordo com suas necessidades psiquicas, sdo
elementos importantes do preconceito (CROCHIK, 2006).

Os estere6tipos sao produzidos e fomentados pela cultura, que apresenta necessidade
de que haja defini¢cbes concretas sobre as mais diversas coisas e, assim, pode ocupar o lugar
da reflexdo, resultando em concepg¢des imediatas sobre as diversas situacGes que o individuo
pode vir a vivenciar (CROCHIK, 2006).

Além disso, a sociedade atual pode ser considerada como competitiva, de forma que a
eficiéncia e rapidez sdo extremamente valorizadas e toda a educacéo € voltada apenas para o
desenvolvimento das competéncias consideradas importantes para o mercado de trabalho.
Dessa forma, as respostas prontas sdo valorizadas pela funcionalidade, que diminui a
probabilidade de surgirem davidas e, consequentemente, a probabilidade de haver alguma
reflexdo (CROCHIK, 2006).

Outro aspecto que contribui para a manutencao dos esteredtipos € a necessidade que o

individuo tem de mostrar conhecimento e opinides sobre os mais diversos assuntos,
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defendendo seu ponto de vista a qualquer custo, ndo porque pensa daquela forma
incondicionalmente, mas, sim, porque hesitar pode simbolizar a fragilidade tdo contestada na
sociedade atual (CROCHIK, 2006).

Além dos fatores citados acima, é importante ressaltar o papel da industria cultural,
que difunde indmeros clichés, possibilitando que o individuo ndo entre em contato com a
ansiedade fomentada pelas duvidas e pelos processos de reflexdo. “Aquilo que se discute ndo
provém imediatamente dos individuos, mas da experiéncia ja categorizada [...]” (CROCHIK,
2006, p.20).

Desse modo, até mesmo 0 pensamento se adéqua as necessidades dos processos de
producdo industrial, repetitivos e otimizados (CROCHIK, 2006).

Outra funcdo importante dos estere6tipos € o fato de que eles facilitam o ato de evitar
pensar e refletir acerca das condigdes sociais e desiguais vivenciadas e que muitas vezes
acabam resultando na violéncia. Ou seja, os contetdos transmitidos pelos esteredtipos
também sdo importantes para a manutencéo do status quo (CROCHIK, 2006).

Crochik (2006) afirma, ainda, que apesar de o preconceito muitas vezes ser
considerado como algo inconsciente e irracional, suas manifestagbes nem sempre 0 s&o.
Assim, afirma que o antidoto para o preconceito pode ser encontrado na possibilidade e
disposicdo para entrar em contato e experimentar as mais diversas situacGes, sem a
necessidade de viver a ansiedade frente ao desconhecido e refletindo acerca dos juizos

concebidos a partir das experiéncias.

Pesquisa sobre o preconceito e o carater totalitario

Investigacdes realizadas pelo Instituto de Pesquisas Sociais dos Estados Unidos, em
parceria com outros institutos, como o Grupo de Estudo de Opinido Publica, da Universidade
de Berkeley, Califérnia, foram utilizados como base para que Adorno e Horkheimer (1973)
pudessem discorrer acerca do preconceito e do carater totalitario.

Essas pesquisas atribuiram como sua principal problematica o dédio a etnias e,
principalmente, o anti-semitismo. Além disso, tinham como principal objetivo definir quais
sdo os sentimentos e reacdes humanas mobilizados em casos de grande expansdo dos
movimentos totalitaristas e das propagandas que deles fazem parte (ADORNO e
HORKHEIMER, 1973).

No que diz respeito aos movimentos totalitarios e suas vitimas, os autores afirmam que
ndo pode haver justificativa psicoldgica para seu surgimento, pois esses surgem a partir de

grandes interesses politicos e econémicos. Contudo, pode haver caracteristicas psiquicas
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inconscientes que sdo produtos de fendmenos contemporaneos, como a impossibilidade de
“uma existéncia econOmica auto-suficiente e as transformagdes na estrutura da familia”
(p.173), que podem contribuir para a aceitacdo desses movimentos. Assim, a investigacdo
acerca do preconceito deve reconhecer o momento psicolégico que rege o processo dindmico
em que se encontram a sociedade e o individuo (ADORNO e HORKHEIMER, 1973).

Os resultados da investigacdo realizada se mostraram independentes de condigdes
socioecondmicas, politicas e localizagdo geogréfica, se referindo apenas as condi¢des socio-
psicologicas da denominada, loucura totalitaria que, em muitos casos, implicava no
preconceito étnico e nacionalista. Assim, o foco da pesquisa foi relacionado a ideologias
politicas e caracteristicas psiquicas daqueles que se afiliam a tais (ADORNO e
HORKHEIMER, 1973).

Para a efetivacdo da pesquisa, os estudiosos investigaram e identificaram quais eram
os estimulos utilizados para seduzir aos homens pelas propagandas e pelos lideres
totalitaristas. Levantou-se como hipotese que esses estimulos provavelmente provinham de
tendéncias e formas de comportamento das pessoas que possuem o tipo psicologico que
interessa ao sistema (ADORNO e HORKHEIMER, 1973).

Percebeu-se que uma das artimanhas utilizadas pela propaganda nazista, por exemplo,
era a elaboracdo de textos que traziam “rigidos esteredtipos de pensamentos e repeticoes
constantes” (p.174) que acabavam por minar as resisténcias da consciéncia critica daqueles
que entravam em contato com esses produtos. Além disso, ha a trivialidade do orador, que
sempre é concebido como homem forte e poderoso, porém comum, o que facilita a
identificacdo daqueles que sdo os alvos visados pelo discurso. Essa identificacdo é
imprescindivel para a subordinacdo ao lider, pois faz com que se sintam satisfeitos com a
posicao que ocupam e com a forma que se véem (ADORNO e HORKHEIMER, 1973).

Ainda no que diz respeito a era de Hitler — um dos momentos da histéria em que o
preconceito foi mais evidente — foi aprendido a se diferenciar o que era bom e o que era ruim,
ou seja, 0 que deveria ser valorizado e o que ndo deveria. Essa distingdo faz com que os bons
estivessem a salvo, a0 mesmo tempo em que 0s ruins estavam condenados a todo o tipo de
coisa que se fizesse necessario para seu exterminio, além de também atuar sobre a vaidade
dos ouvintes que podem até mesmo se considerar parte dos “bons”. Outro aspecto importante
de se ressaltar ¢ o fato de que a existéncia do “ruim” e do “malvado” tornar possivel a
descarga de todo o sadismo desse ouvinte sobre as vitimas escolhidas pelo esquema
(ADORNO e HORKHEIMER, 1973).
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A partir de todos esses pressupostos a pesquisa pdde ser realizada com a utilizacéo de
questionarios, de um teste de percepcdo tematica por imagens, entre outros instrumentos
(ADORNO e HORKHEIMER, 1973).

Assim, o tipo psicologico totalitario resultou ser, de um modo geral, estruturado pela
rigidez, independente da ideologia politica seguida. Além disso, demonstrou haver grande
vinculacgdo com a autoridade, a énfase dos valores convencionais, a conduta social
considerada correta em relacdo ao trabalho, higiene e salde, pensamento e sensibilidade
regidos pela hierarquia e autoridade moral idealizada do grupo que pensam pertencer, 0 que
resulta em uma predisposicao para julgar aqueles que se encontrem fora do que considera seu
grupo ou aqueles que sdo considerados inferiores. Pessoas que se encaixam nesse tipo
aparentam ter necessidade de se identificar com a ordem estabelecida, independente do quao
rigida essa ordem possa ser e, apesar do que demonstram, possivelmente apresentam uma
enorme fraqueza egoica (ADORNO e HORKHEIMER, 1973).

No que se refere a capacidade de reflexdo, os autores inferem que essa € possivelmente
prejudicada, pois o pensamento critico poderia pér em risco a falsa sensacdo de seguranca que
tém em si. Dessa forma, isso facilita 0 apego a um poder superior e a uma esquiva da
responsabilidade pessoal (ADORNO e HORKHEIMER, 1973).

Segundo o0s autores, essas pessoas também apresentam um grande desejo de
destruicdo, até mesmo direcionado a elas mesmas. Contudo, o carater totalitario ndo permite
que se admita esse desejo que, consequentemente, € projetado aos inimigos. Esse estudo,
também, apurou que muitas pessoas com essa personalidade vivenciaram uma infancia repleta
de limites e, por ndo conseguir elaborar isso, reproduzem a criacdo que tiveram em suas vidas
adultas. Dai a superficialidade dos sentimentos e a dificuldade em alimentar relacionamentos
que essas pessoas apresentam (ADORNO e HORKHEIMER, 1973).

Contudo, apesar de a validade da pesquisa e da elaboracdo de “escalas” pertinentes, 0s
autores atentam para o risco de se utilizar essa distincdo entre caracteristicas de pessoas
preconceituosas ou ndo preconceituosas em uma grande esquematizacao e, assim, repetindo a
divisdo feita pela sociedade entre “bons” e “ruins”. Por isso, se faz necessaria a constante
vigilancia auto-critica e considerar que a formacéo de juizos estereotipados ndo é apenas uma
caracteristica do carater preconceituoso, mas também podem ser encontrados no carater livre
de preconceito, 0 que aponta para a existéncia de um tipo rigido. Outro aspecto observado foi
a indiferenca generalizada aos problemas sociais, como se apenas importasse 0 que se

encontra individualizado e particular. Esses fendmenos séo explicados como consequéncia de
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um clima cultural que se instaura em todo o mundo e ndo apenas em alguns paises, como a tao
citada Alemanha (devido ao nazismo) (ADORNO e HORKHEIMER, 1973).

Assim, 0s autores apontam para a grande mecanizacdo e padronizacdo a que as
problemaéticas da vida cotidiana sdo submetidas, tornando as pessoas adeptas a concepcao de
que o mundo deve atender a uma organizacdo. Dessa forma, ndo apenas a utilizacéo de juizos
estereotipados e valores preestabelecidos fazem com que a vida seja mais facil, mas, também
a orientacdo mais rapida e livre de pensamento, que afasta a exaustdo que vivenciar
profundamente as relagdes sociais pode trazer (ADORNO e HORKHEIMER, 1973).

Dessa forma, tal maneira de pensar se aproxima mais de um carater totalitario, seja
aonde for, do que da ideologia “fabricada”. Os homens s6 seriam verdadeiramente livres se
resistissem aos “processos e influéncias que predispde o preconceito, mas semelhante
resisténcia exige tanta energia que obriga a explicar a auséncia de preconceitos antes da
presencga destes” (ADORNO e HORKHEIMER, 1973,p.182).
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3. OBJETIVO

Com base nos conceitos expostos acima, a presente pesquisa apresenta como objetivo
central analisar, a partir do referencial da Teoria Critica, algumas das animagfes da industria

cinematogréafica Walt Disney Pictures sob a perspectiva da violéncia e do preconceito.

4. METODO
Para a realizacdo desse trabalho, foram escolhidos 09 filmes, sendo estes: A Bela e a Fera

(1991); A Dama e o Vagabundo (1955); Alice no Pais das Maravilhas (1951); As Aristogatas
(1970); Cinderela (1950); Hércules (1997); Mulan (1998); O Corcunda de Notre Dame
(1996); e O Rei Ledo (1994). A escolha das obras cinematograficas foi feita de forma
aleatoria e a opcao de utilizar apenas 09 filmes se deu devido a delimitacdo do tempo para a
realizacdo dessa pesquisa.

Ap0ds assistir as animac0es, foi feito um resumo detalhado de cada uma, a fim de facilitar
a exposicao dos dados que foram, posteriormente, analisados. Para que as analises pudessem
ser realizadas, foram feitos levantamentos bibliograficos acerca das tematicas presentes nas
obras ou relacionadas a elas, violéncia, preconceito e industria cultural. Além disso, foram
exploradas referéncias que dizem respeito a educagdo, ideologia e ao conceito de
esclarecimento, que se mostram indispensaveis no estudo da Teoria Critica. As analises foram

baseadas nas cenas explicitadas nos resumos e embasadas a partir dos autores estudados.
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5. DADOS

5.1 ABelaeaFera (1991)
Em um pais distante havia um principe que, mesmo vivendo uma vida luxuosa, era

mimado, egoista e grosseiro. Em uma noite, uma mendiga idosa foi até seu castelo em busca
de abrigo para o frio e, em troca, ofereceu-lhe em troca uma rosa, mas o principe, devido a mé
aparéncia da senhora, recusou-lhe o pedido, tratando-a mal e a insultando.

Apesar de a senhora tentar ensinar-lhe a ndo julgar as pessoas pela aparéncia que tém, o
principe insistiu em expulsa-la, o que trouxe a tona a real identidade dela — a de uma
feiticeira.

Convencida de que o principe ndo conhecia o amor, o transformou em um monstro e
também enfeiticou a todos que moravam no castelo, com intuito de castiga-lo. Deu-lhe,
também, uma rosa magica: se quando a Ultima pétala da rosa caisse, ele ainda néo fosse capaz
de amar e ser amado, o feiti¢o perduraria para sempre.

A Fera, como passou a ser chamado, se isolou em seu castelo por ter vergonha de sua
aparéncia e por ter perdido as esperancas de que alguém poderia se apaixonar por alguém com
tal aparéncia.

Um pouco distante do castelo, em uma aldeia harmoniosa, vivia uma garota chamada
Bela. Bela é considerada uma garota muito bonita, mas também estranha, devido ao seu
enorme gosto pela leitura e as consequientes idas diarias a biblioteca.

Contudo, apesar de ser considerada estranha, sua grande beleza chamou atencdo de
Gastdo, um rapaz admirado pela sua forca fisica, beleza e por seu talento na cacga. Tal beleza
fez com que ele considerasse que apenas Bela teria os requisitos suficientes para unir-se a ele.
Para alcancar este objetivo, Gastdo conta com um fiel amigo, que sofre diversas agressdes
fisicas e psiquicas quando discorda do que é dito pelo forte rapaz. No entanto, esses atributos
ndo atraem Bela, que imagina para si uma vida diferente da que tem.

Maurice, pai de Bela, € inventor e é considerado louco pelos habitantes da cidade,
inclusive por Gastdo. Assim, Maurice decide participar de uma feira de invengdes, com seu
cortador automatico de lenha. E, desta forma, a historia altera seu rumo.

No caminho da feira, o pai de Bela se perde em uma floresta escura e é atacado por lobos.
Enquanto tenta fugir, encontra um castelo para se abrigar. No entanto, este castelo é

totalmente diferente do que poderia imaginar.
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Ao entrar, se depara com objetos falantes — fruto de um feitico — que se mostram
extremamente hospitaleiros. Contudo, o dono do castelo, a Fera, ndo fica satisfeito com o fato
de ter um estranho no castelo e o prende como seu prisioneiro.

Enquanto isso, Gastdo optou por surpreender Bela com um pedido de casamento, que
tinha certeza que seria aceito, devido a sua ideia de que este é o sonho de toda mulher, assim
como cuidar dos filhos e cozinhar para o marido. Contudo, Bela nega e desperta o
descontentamento de Gastdo que afirma que se casara com ela de qualquer forma.

Apos o ocorrido, o castelo de Maurice chega assustado de volta ao lar e Bela percebe
que o pai pode estar em perigo, optando por procura-lo e cavalga até encontrar o castelo.

Ao entrar, comeca a procurar por seu pai e, assim que o acha, é surpreendida pela
Fera, que repreende o fato de ela estar l1a. Ao ver que o pai estd doente e se ver sem outra
solucéo, Bela se oferece para ficar como prisioneira no lugar de seu pai e a Fera aceita.

Entretanto, como o acordo indicava que Bela ficaria para sempre no castelo, Lumiére
— um dos criados transformados em objeto pelo feitico — sugere que ela tenha um quarto e a
sugestdo é acatada, seguida de uma intimacdo para o jantar, pois Bela acendeu na Fera a
esperanca de ter o feitico quebrado.

Frente a negativa de Bela para o jantar, a Fera a proibe de comer qualquer coisa, mas
os criados desobedecem e alimentam a garota, que se sente maravilhada com o que esta
vendo.

Apos o jantar, Bela é levada para conhecer o castelo, mas transpde os limites dados a
ela, causando uma imensa flria na Fera, que grita e a expulsa do quarto em que entrou,
resultando na fuga de Bela. Enquanto fugia pela floresta, lobos a atacaram e a Fera a salvou,
mas também se machucou. Bela cuidou dos ferimentos e, a partir dai passaram a cultuar uma
amizade.

A amizade continuou se fortalecendo até que, um dia, Bela disse que estava com
saudades de seu pai e gostaria de vé-lo novamente. A Fera ofereceu-lhe o espelho mégico e
foi possivel constatar que Maurice estava muito doente e, assim, Bela foi libertada.

Enquanto isso, na aldeia, Gastdo contratou o dono de um hospicio para prender
Maurice no intuito de obrigar Bela a se casar com ele e a situacdo se agrava quando ele pede
ajuda para os habitantes da aldeia alegando a existéncia de uma Fera, o que fortalece a
hipotese de loucura de Maurice e faz com que ele sofra a real ameaga de ser internado.

Bela, que volta para a aldeia preocupada com a saude de seu pai, se depara com essa

ameaca e utilizando o espelho magico, prova que a Fera existe, causando uma grande revolta
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entre os moradores que decidem cacar a Fera, sob o comando de Gastdo, que desconfia que
Bela esteja apaixonada pelo monstro.

Chegando ao castelo, o ataque € iniciado e resulta em uma grande batalha entre os
criados objetos do castelo e os habitantes da aldeia, enquanto Gastéo procura incansavelmente
pela Fera para que possa mata-lo.

Ao encontrar, a Fera ndo reage aos ataques por ter perdido as esperancas de dar fim ao
feitico e por se sentir triste sem Bela ao seu lado. Contudo, ao vé-la, comeca a se defender e
trava uma intensa batalha com Gastdo, que acaba sendo morto pela Fera, ao cair do alto do
castelo.

Apesar disso, a Fera também se encontrava muito ferida, o que deixa Bela em prantos.
Neste momento, a Gltima pétala da rosa cai e o feitico é quebrado, devido ao fato de a Fera ter
aprendido a amar e ter conseguido que alguém sentisse 0 mesmo.

Com o término do feitico, os criados voltam as suas antigas formas, assim como a

Fera, que volta a ser o principe de outrora e consuma sua relacdo com Bela.

5.2 A Dama e 0 Vagabundo (1955)
Apbs o casamento de Jim e de “Querida”, Lady chega até sua casa como um presente

de Jim para sua recém-esposa. Filhote, Lady tem toda a atencdo e carinho de seus donos,
assim como dos outros cées da vizinhanca, que a admiram por sua enorme beleza.

Apbs algum tempo sendo mimada por constantes presentes e beneficios, Lady
comecou a sentir que alguma coisa de diferente estava acontecendo, pois Jim ja ndo Ihe dava a
atencdo de outrora, assim como Querida, que passou a Se preocupar mais com outras coisas
que Lady ndo conseguia descobrir do que se tratava.

Preocupada em estar perdendo o amor de seus donos, Lady comecou a investigar e
concluiu que toda aquela mudanca se deu devido a um bebé que chegaria. Ainda confusa, a
cadelinha decidiu perguntar sobre o que aquilo se tratava para seus amigos da vizinhanca e
ouviu que as coisas realmente mudariam, pois quando chega um filho, o cachorro é deixado
de lado.

Enquanto isso, o cachorro denominado Vagabundo continuava vivendo sua vida nas
ruas, dormindo em barris e se alimentando daquilo que Ihe davam nos mais diversos
restaurantes da cidade. Porém, havia sempre a preocupacdo com a carrocinha e Vagabundo,
além de fugir, também salvava seus amigos do destino cruel que os cdes que vdo pra

carrocinha tém: eles viram sabéo.
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Em uma dessas fugas, Vagabundo encontrou o bairro em que vivia Lady, e encontrou
a cadela e seus amigos conversando sobre o bebé que chegaria e, logo, iniciou dizendo que
aquilo ndo era algo bom, pois eram destruidores de lares. Enquanto falava sobre as mudancas
que um bebé trazia, um dos amigos de Lady se irritou e mandou VVagabundo embora, dizendo
que la eles ndo precisavam de vira-latas.

Quando o bebé nasceu, Lady ficou curiosa para conhecer o novo herdeiro e, ao
contrario do que Ihe disseram, seus donos permitiram. Lady ficou encantada com o bebé e
logo assumiu o papel de defendé-lo. Tudo seguia muito bem, até que Querida e Jim
precisaram viajar, deixando o bebé com Tia Sarah, que assim que chegou, tratou de colocar
Lady para fora e dar todo espaco da casa aos seus dois gatos que comegaram a destruir tudo e
culpar Lady.

Apo6s tomar muitas broncas e Tia Sarah Ihe colocar uma focinheira, Lady decidiu
fugir. No entanto, como néo estava acostumada com 0s perigos da rua, precisou da ajuda de
Vagabundo para sobreviver. Desse modo, Lady e o Vagabundo iniciaram uma grande
amizade, onde Vagabundo ensinava muitas coisas a sua nova amiga, assim como a
alimentava. A amizade cresceu, até que se apaixonaram.

Apaixonados, os dois foram até a casa de Lady, onde constataram que havia entrado
um rato. Preocupadissimos com o bebé, deram um jeito de entrar para tentar salva-lo, porém a
cacada deixou vestigios de bagunca e Tia Sarah prendeu Lady fora de casa e chamou a
carrocinha para capturar Vagabundo, que prontamente foi preso. Lady, no entanto, pediu
ajuda a seus amigos e eles conseguiram salvar VVagabundo da carrocinha.

Nesse momento, Jim e Querida voltaram de viagem e puderam compreender que Lady
havia salvado o bebé de um rato e, além de a recompensarem, também ficaram com

Vagabundo e eles constituiram uma familia.

5.3 Alice no Pais das Maravilhas (1951)
Alice ndo gostava de livros sem gravuras e sonhava com um mundo préprio aonde todos 0s

livros seriam do jeito que ela imagina e os animais falariam, assim como 0s seres humanos.
Compartilhava seus desejos com Dina, sua gata, dizendo que ela ndo miaria e, sim, diria,
“Sim, senhorita, Alice!”.

Enquanto pensava nas maravilhas que seu mundo teria, um coelho branco apareceu,
vestindo colete e usando um reldgio, dizendo que estava atrasado e, intrigada, Alice correu

incansavelmente atras dele até sua toca, mas, quando entrou entrar, caiu em um imenso
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buraco que a levou até um lugar estranho, com portas que diminuiam até ser impossivel que
ela passasse.

Ao tentar abrir a menor das portas, a maganeta disse a Alice que ela ndo poderia passar
se ndo conseguisse reduzir seu tamanho e sugeriu que ela tomasse o liquido que havia em uma
garrafa, onde estava escrito “Veneno”.

Apesar de desconfiada, a curiosidade era tanta que Alice tomou e logo ficou do
tamanho ideal para passar na porta, mas percebeu que ndo tinha a chave para abri-la, que
estava em cima da mesa, resultando em uma enorme frustracdo — ora é pequena demais, ora
grande demais. Entretanto, imediatamente apareceu um cofre com um biscoito que, assim que
comesse, faria com que ela crescesse novamente, mas o efeito foi mais forte do que o
esperado, deixando Alice muito grande. Desesperada, ela comegou a chorar enormes lagrimas
que inundaram a sala onde estava. Neste momento, Alice conseguiu reduzir seu tamanho
novamente e passou pelo buraco da fechadura, entrando em um mundo completamente
diferente do dela.

Assim que entrou, viu um capitdo velejando e, logo em seguida, coordenando uma
danca para secar a todos que estavam molhados devido a enchente causada pelas lagrimas de
Alice.

Enquanto girava junto com todos os outros animais, viu novamente o coelho branco e
voltou a segui-lo, mas o perdeu, encontrando apenas dois irmdos gémeos que a seguiam e
propuseram uma conversa que, apressada, Alice recusou. Contudo, 0s gémeos comentaram
sobre a histéria de ostras que eram curiosas e acabaram tendo um destino cruel e Alice, mais
curiosa ainda, quis ouvi-la, afirmando que poderia ficar um pouquinho mais.

A historia consistia em uma Foca e um Carpinteiro que, enquanto caminhavam juntos
pela praia, encontraram varios filhotes de ostras. Interessados em comé-los, 0s convenceram a
sair para um passeio, afirmando que se divertiriam muito. Apds certa insisténcia e
descontentamento da mamae ostra, os filhotes resolveram ir. A Foca e o Carpinteiro, entdo,
planejaram um almogo aonde o prato principal seriam as ostras, deixando-as muito tristes e
assustadas por terem sido enganadas. Sem meio de fugirem, as ostras realmente seriam
comida pelos doi, mas a Foca solicitou que o Carpinteiro pegasse pao e preparasse um molho.
Quando o Carpinteiro voltou, a Foca ja havia comido todas as ostrinhas curiosas, deixando o
Carpinteiro muito furioso por ter sido enganado, resultando em tentativas de agressoes.

Ap0s ouvir a histdria, Alice comenta que achou muito triste, mas apenas teria uma
moral se ela fosse uma ostra e, como néo o &, iria embora. Os gémeos insistiram para que ela

ficasse, mas foi em vao e Alice retomou sua missdo para tentar encontrar o coelho branco.
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Ap0ls andar um pouco, encontrou uma casa, aonde vivia exatamente o coelho que a
confundiu com sua funcionaria e solicitou que procurasse suas luvas. Sem conseguir explicar,
Alice entrou na casa, mas, ao invés de luvas, encontrou biscoitos que decidiu comer. Alice
cresceu muito novamente.

O coelho, confundindo Alice com um monstro, ficou muito assustado e, desesperado
para tira-la de sua casa, chamou o Capitdo e pediu que ele, por favor, se livrasse daquela
criatura. Sem saber o que fazer, chamou o Lagarto, que vinha andando com uma escada, para
tirar o “monstro” pela chaminé. Porém, também nédo deu certo. A opcao, entdo, foi de queimar
a casa e, consequentemente, 0 monstro.

Durante toda essa confusdo, Alice ficou pensando no qué poderia fazer para diminuir
seu tamanho novamente e, ao constatar que precisaria comer mais alguma coisa, optou por
uma cenoura da horta que la havia, despertando a flria do coelho, que a chamava de canibal.
Alice comeu mesmo assim e, finalmente, conseguiu diminuir, mas ndo conseguiu seguir o
coelho que, novamente, saiu correndo dizendo que estava atrasado.

Alice conseguiu chegar a um lindo jardim, no qual as flores falavam e também
cantavam. Apos certa discussdo das flores para a escolha da musica, optaram por Jardim das
Flores. Terminada a cancdo, passaram a questionar Alice sobre que tipo de flor ela seria. No
entanto, sem chegar a nenhuma conclusdo, consideraram que ela seria um matinho e a
expulsaram do jardim de forma muito agressiva, deixando Alice brava com a falta de
educacéo das flores, dizendo que, se fosse grande, arrancaria todas elas.

Enquanto reclamava, comecou a ver fumacas coloridas e com diversos formatos e, ao
ver do que se tratava, constatou que era uma lagarta fumando arguilé. Comecaram a
conversar, mas também ndo se deram bem, pois Alice comentou que seu tamanho no
momento — 10 centimetros — era um tamanho ridiculo, ofendendo a lagarta, que tinha
exatamente esta altura. A conversa acabou quando a lagarta se transformou em borboleta e
saiu voando. Porém, antes de ir embora a aconselhou sobre como voltar ao seu tamanho
normal, com os cogumelos. Apds certa dificuldade, Alice conseguiu retomar sua altura de
outrora

Saiu entdo, determinada a encontrar um caminho que a levasse aonde gostaria, mas
apenas encontrou um gato falante, que lhe disse que ela poderia ir até o Chapeleiro Doido ou
até a Lebre de Marco, mas que tudo e todos naquele lugar era maluco.

Alice acabou encontrando o Chapeleiro Doido e a Lebre de Margo juntos, pois esses
estavam comemorando seu desaniversario — que acontecia todos os dias e era muito

importante, ja que todos s6 fazem aniversario uma vez ao ano. Eles, no entanto, acharam de
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extrema grosseria Alice ter se sentado sem ter sido convidada, mas, ap0s certo tempo, a
aceitaram la.

Conversaram uma conversa maluca até o momento em que o coelho branco 14
apareceu, causando muito entusiasmo em Alice, que ainda estava interessada em segui-lo.
Entretanto, ao perceber que o havia perdido novamente, decidiu ir para casa utilizando o
mesmo caminho que usou na ida, mas se perdeu. Apos ver muitas aves diferentes das que
estava acostumada a ver, acabou encontrando um caminho para seguir e, contente, realmente
0 seguiu, mas o caminho foi apagado sem que ela pudesse chegar a lugar algum.

Muito triste, Alice ndo sabia mais 0 que fazer e optou por ficar sentada esperando que
alguém a achasse, lamentando por nao seguir os conselhos que da a si mesma, como sobre ter
juizo e alegando que ndo consegue segui-los, devido a sua enorme curiosidade.

Chorou durante muito tempo, até que o Gato falante novamente apareceu. Alice
explicou a situacdo, dizendo que apenas gostaria de ir para casa, mas o Gato disse que ela néo
poderia achar o caminho, ja que todo aquele lugar era da Rainha. Alice quis conhecé-la e,
finalmente, viu um caminho a sua frente.

Enquanto andava no labirinto que a faria chegar até o castelo, encontrou jardineiros
cartas de baralho falantes pintando rosas brancas com tinta vermelha e explicaram que
precisariam fazer isso, pois plantaram as rosas da cor errada e, se a Rainha visse, 0s mataria.

Pintaram até ouvirem o som que comunicava gque a Rainha estava chegando e se
jogaram no chdo. Antes da rainha, milhares de soldados, que também eram cartas de baralho,
passavam pelo local, servindo de escolta.

A Rainha finalmente apareceu anunciada pelo coelho branco, assim como o rei.
Enquanto era saudada, um pouco de tinta vermelha escorreu e ela pode perceber que as rosas
haviam sido plantadas erradas e ficou muito furiosa, querendo saber de quem havia sido a
culpa. Como ninguém se entregava, a decisdo real foi de cortar as cabecas de todos 0s
envolvidos.

Enquanto iam para seu destino cruel, o restante das cartas cantava comemorando a
deciséo, até a Rainha gritar para que todos se calassem e encontrar Alice. Querendo saber para
onde iria, Alice respondeu que apenas gostaria de encontrar seu caminho, 0 que causou
grande faria na Rainha, que respondeu que tudo ali era dela.

Apbs se acalmar, convidou Alice para um jogo. Todos no reino faziam de tudo para
que a Rainha vencesse e, quando algo nao saia como ela queria, novamente se ouvia 0 grito

“Cortem a cabeca!”.
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Chegou a vez de Alice jogar e, conforme esperava, fizeram de tudo para que ela ndo
ganhasse, deixando-a irritada. E, assim, apareceu o Gato falante novamente, e deu a ideia de
irritar a Rainha. Mesmo contra a vontade de Alice, ele o fez e conseguiu. Muito brava, a
Rainha ordenou que cortassem a cabeca de Alice, mas com a sugestdo do Rei, aceitou que
fizessem um julgamento,

Todo o reino compareceu ao julgamento, que foi feito conforme as vontades da
Rainha. Apds muita confusdo, o veredicto foi o que todos ja imaginavam: “Cortem a
cabega!”. Mas Alice se lembrou que havia guardado os cogumelos que poderiam fazer com
que ela crescesse e se livrasse de toda aquela situacao.

Optou por comé-los e, novamente muito grande, afirmou ndo ter mais medo. Contudo,
enquanto falava para os soldados e para a Rainha tudo o que gostaria, percebeu que voltou a
diminuir — havia comido os dois lados do cogumelo, o que fazia crescer e o que fazia
diminuir.

Mais irritada do que nunca, a Rainha ordenou que lhe cortassem a cabeca naquele
exato momento. Todos os soldados carta de baralhos sairam atras de Alice pelo labirinto.
Apo6s muita perseguicdo, Alice conseguiu chegar até a mesma porta pela qual entrara e
constatou que estava a salvo por um grande motivo: estava apenas dormindo.

Ao acordar, reencontrou sua irméd, sua gata Dina e, aliviada, foi tomar seu cha. Dessa

vez, sem Chapeleiros e nem Lebres.

5.4 As Aristogatas (1970)
Paris, 1910. Madame Adelaide Bonfamille é uma milionaria senhora, dona de quatro

gatos: Duquesa e seus trés filhotes Marie, Berlioz e Toulouse.

Certo dia, a Madame chamou seu advogado até sua casa, para tratar de assuntos
referentes ao seu testamento, alegando que deixaria toda a sua fortuna para seus gatos. No
entanto, 0 que era para ser um assunto particular, ndo foi, devido a escuta direta que Edgard, o
mordomo, tinha em seus aposentos.

Assim, a decisdo do testamento se consistiu em ter 0s gatos como primeiros
beneficiarios e, apenas ap0s sua morte, Edgard poderia ser o dono de todas as riquezas.
Furioso com a deciséo de sua patroa e cego pela quantidade de dinheiro que teria, resolveu dar
um jeito de se livrar dos gatos.

Enquanto Edgard tracava o plano, os gatinhos, sem nada imaginar, brincavam e
cuidavam de sua educagéo, pois, segundo sua mée Duquesa, aristogatos devem ser educados,

ter habilidades musicais e artisticas e nunca devem brincar de lutar, arranhar ou morder.
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Durante a aula dos gatinhos, Edgard executava a primeira parte de seu plano, que
consistia em fazer o prato preferido dos gatos, mas com o acréscimo de um potente sonifero,
para que enquanto dormissem, fossem levados para longe da mansdo. Dessa forma, o caminho
para garantir o acesso & fortuna da Madame Adelaide estaria livre. Apos Edgard servir-lhes a
comida, os gatos comeram bastante e logo sentiram muito sono e dormiram profundamente. O
mordomo, mal intencionado, colocou os quatro em uma cesta e 0s levou para uma cidade no
interior da Franca, pensando que seria impossivel que eles achassem o caminho de volta.

Quando estava chegando ao local planejado, dois cachorros o farejaram e resolveram
ataca-lo. Os cées discutiram como seria realizada acdo e o que se dizia superior afirmou que
morderia 0 banco da lambreta, pois, como é o chefe, pode morder a parte mais macia.

Quando Edgard se aproximou ainda mais, os cachorros sairam latindo e correndo,
tentando mordé-lo e, assim, prejudicando seu plano. No entanto, conseguiu deixar 0s gatos no
local, mesmo que ndo da forma que havia pensado, pois teve que fugir e, ainda assim, foi
mordido, perdeu seu chapéu, seu guarda chuva e, até mesmo, parte de sua lambreta.

Apds algumas horas, os gatos acordaram e ficaram muito assustados por estar em um
lugar desconhecido, escuro e com uma forte chuva. Duquesa tentou acalmar seus filhotes, mas
a situacdo apenas piorava com 0s raios e trovoes.

Ainda durante a noite, a Madame Adelaide acordou e, apos ter tido um pesadelo, logo
passou a chamar por Duquesa e pelos gatinhos, constatando rapidamente que eles haviam
sumido. O desespero logo tomou conta dela e do ratinho Roquefort — grande amigo dos gatos
— que decidiu sair, mesmo com o tempo ruim, para procura-los pelas ruas da cidade, temendo
que o pior pudesse acontecer. Porém, ndo conseguiu encontra-los.

Na manha seguinte, o tempo havia melhorado, porém os gatos continuavam perdidos.
Neste momento, Thomas O’Malley, um gato vira lata, apareceu e os encontrou. Encantado
pela beleza de Duquesa ¢ pelos gatinhos, O’Malley resolveu ajuda-los a voltar para Paris.

Para ajuda-los, ele precisaria de um veiculo e, ao ver que um estava se aproximando,
se preparou e pulou em frente ao carro, assustando muito o motorista, que teve que parar.
Durante essa parada, Duquesa e 0s gatinhos puderam entrar e iniciar sua jornada a Paris.
Enquanto se despediam, Marie caiu do veiculo, fazendo com que O’Malley tivesse que salva-
la e, entdo, ir com eles ao destino final.

No entanto, tudo parecia estar saindo conforme o previsto, até que o motorista viu 0s
cinco gatos em seu carro e os expulsou, atirando objetos neles. Enquanto fugiam, encontraram

uma casa e la entraram, para pensar no que fariam e optaram por ir andando.
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Ap0ls uma série de obstaculos em seu caminho, os gatos encontraram duas gansas que
também pretendiam ir até Paris e as acompanharam pelo longo caminho.

Ao finalmente chegarem ao seu destino, foram até um restaurante conhecer o tio das
duas gansas, que estava muito embriagado, pois acabara de fugir do que seria um prato de
“Ganso ao Vinho Branco”. Apos se despedirem da familia ganso, voltaram a procurar a casa
dos gatos.

Enquanto isso, Edgard tentava recuperar o chapéu e o guarda chuva que deixara no
mesmo lugar aonde havia abandonado o0s gatos, pensando em eliminar as pistas. Ao chegar,
reencontrou os cdes e pode perceber que estavam usando seus pertences, o que dificultaria a
retomada dos mesmos.

Durante uma de suas tentativas, o cdo chefe acordou e pensou ter ouvido ruidos de
sapatos, mas o0 outro disse apenas ser um grilo e voltaram a dormir. No entanto, esse
pensamento ndo durou muito tempo e os cdes viram Edgard, mas, mesmo assim, dessa vez ele
conseguiu fugir.

Os gatos seguiam em sua aventura para voltar pra casa, mas os filhotes estavam muito
cansados e precisavam dormir, afinal, ja era tarde. Assim, O’Malley se lembrou de seus
amigos de Paris e os levou para seu apartamento, aonde estava acontecendo uma grande festa.
Apbs horas de musica, agito e diversdo, os filhotes finalmente foram dormir, enquanto
Duquesa e O’Malley conversavam. Estavam apaixonados, mas Duquesa realmente precisava
voltar para casa e eles ndo poderiam ficar juntos.

Na manha seguinte, os gatos finalmente encontraram sua casa e O’Malley pdde ir
embora. Contudo, Edgard percebeu a volta dos bichanos antes da Madame Adelaide, o que
resultou na furia do mordomo, que, novamente, pegou 0s gatos, com intuito de leva-los para
longe dali. Como, no momento, ndo seria possivel, 0s colocou em um saco e 0s jogou dentro
do formo. Nem o fato de Madame Adelaide té-los ouvido foi suficiente para que 0 mordomo
0s soltasse, pois ele conseguiu engané-Ila, afirmando que havia sido apenas sua imaginacao.

Atento, o ratinho Roquefort ouviu as stplicas de Duquesa e, prontamente, foi procurar
ajuda com O’Malley, que solicitou imediatamente que Roquefort fosse buscar a ajuda dos
outros gatos, enquanto ele iria até a mansdo tentar ajudar.

Mesmo com medo dos gatos, o ratinho foi até o beco. Ao chegar, foi atacado até
conseguir se lembrar do nome de quem o mandou la: O’Malley. Assim que falou o nome,
todos os gatos seguiram Roquefort até a mansdo para livrar Duquesa e os filhotes do que
Edgard queria fazer.
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Chegando 1a, uma batalha entre Edgard e O’Malley ja estava acontecendo. O reforgo
chegou exatamente no momento em que O’Malley também estava preso e, enquanto os gatos
atacavam o mordomo, o ratinho Roquefort finalmente conseguiu abrir o bal aonde estavam
Duquesa e seus gatinhos.

Nesse momento, Edgard ainda conseguiu fecha-los de novo, mas o0s gatos
conseguiram impedi-lo, jogando no mordomo objetos que o prenderam e o fizeram cair dentro
do bad, que foi levado por um caminh&o para longe dali.

Encerrada toda a confusdo, Madame Adelaide finalmente reencontrou seus queridos
gatos e, mais do que isso, deu abrigo a todos 0s outros, pois montou uma instituicao para

gatos vira latas de Paris.

5.5 Cinderela (1950)
Em um reino distante havia um belo castelo, aonde vivia um senhor vilvo e sua filha,

Cinderela. Apesar de dar a sua filha todo amor e luxo possiveis, o pai de Cinderela acreditava
que faltava a ela o carinho de uma mée, resolvendo se casar novamente e escolhendo como
esposa uma mulher também vitva, mée de outras duas filhas, Anastacia e Brizella.

Apo6s a morte deste senhor, a madrasta de Cinderela revelou ser uma mulher cruel e
maldosa, defendendo apenas o interesse de suas préprias filhas. Com o passar dos anos, toda a
riqueza da familia foi se esgotando, devido aos gastos com Brizella e Anastacia, enquanto
Cinderela era utilizada como servical, sendo obrigada a realizar todas as atividades
domeésticas e sendo apelidada pelas filhas da madrasta de Gata Borralheira.

Contudo, apesar de todo o trabalho sem gratificagdo, Cinderela continuava sendo a mesma
sonhadora de outrora. Devido a isso, cultuava a amizade de passaros, ratos e outros animais
gue viviam nos arredores do castelo. Esses animais a acordavam toda manhd, para que
recomecassem os dias de incessante trabalho.

Em uma destas manhas, enquanto contava o sonho que havia tido para seus amigos, fora
interrompida pelo reldgio, que indicava que era hora de se levantar e, descontente, disse em
tom de desabafo “Até ele me manda!”.

Enquanto se arrumava para iniciar o dia, foi comunicada de que um novo rato havia
chegado ao castelo e fora resgata-lo da ratoeira, para que este ndo caisse nas garras do gato da
madrasta, Lucifer, que é tdo malvado quanto sua dona e usufrui dos luxos proporcionados a
ele, como ser o primeiro da casa a ser alimentado. Além disso, 0 gato tem uma relacéo

problematica com Bruno, o cachorro que vive la. Entretanto, a qualquer sinal de conflitos
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entre os dois, sempre causados por Lucifer, Bruno é castigado, sendo colocado para fora do
castelo, enquanto o bichano segue confortavel, devido as ordens da madrasta.

Apos alimentar Lucifer e os outros animais do castelo, seguiu sua rotina levando o café da
manha para Anastécia, Brizella e para a Madrasta, assim que estas despertaram. Ao entrar nos
quartos, Cinderela ja sai com diversas atividades que devera realizar durante o dia, como
lavar, passar e costurar.

Assim, 0 que parecia estar sendo um dia normal comegou a se mostrar diferente quando
uma das irmas encontrou o rato Tata, que estava se escondendo de Lucifer, em sua xicara e
prontamente acusou Cinderela. A madrasta, entdo, a chamou até seu quarto e, como forma de
puni-la, deu-lhe ainda mais atividades domésticas para executar.

Enquanto isso, no castelo real, o rei se encontrava desesperado, devido ao fato de seu filho
principe estar voltando de uma viagem e ainda ndo ter uma pretendente com quem se casar €
ter filhos, o que resultaria na ndo realizacdo do sonho do rei de ser avd. Apesar da insisténcia
do duque em fazer com que o rei tivesse mais paciéncia, este ndo se acalmava e, por diversas
vezes, agrediu o duque por ele manifestar uma opinido contraria a sua. Percebendo que
precisaria tomar alguma providencia, decidiu oferecer um baile em homenagem ao retorno do
principe, no qual todas as jovens solteiras deveriam comparecer.

Neste momento, Cinderela estava quase terminando de limpar o saldo quando percebeu
que Lucifer acabara de suja-lo novamente, e de proposito, com suas patas. Enquanto
repreendia o gato por sua atitude, a campainha tocou e Cinderela recebeu um comunicado da
corte e foi entrega-lo a madrasta, que o leu em voz alta. Cinderela, ao receber a noticia, se
sentiu feliz por se tratar de um convite para “toda jovem do reino” e disse que, entdo, iria. A
madrasta respondeu que ela poderia comparecer ao baile se terminasse todos os seus afazeres.

Frente a permissdo, as irmas Brizella e Anastacia ficaram inconsolaveis. Contudo, esta
tranquilizou as filhas reafirmando que havia dito “se terminasse”.

Cinderela foi até seu quarto, no alto da torre, para escolher um vestido e ao perceber que
teria que reforma-lo para poder ir, comegou a novamente ser chamada e constatou que ndo
conseguiria arruma-lo a tempo. Tristes, seus amigos animais resolveram ajuda-la e deixar o
vestido pronto para o baile. Assim, pegaram faixas e contas que as irmas jogavam fora e
conseguiram fazer um belo vestido.

Apo6s um longo dia de trabalho, Cinderela subiu até seu quarto j& sem esperancas, quando
se deparou com o belo vestido. Agradeceu, se vestiu e desceu a tempo de ir ao baile. Contudo,
Brizella e Anastacia logo notaram seus objetos no vestido de Cinderela e passaram a agredi-la

de forma fisica e verbal, chamando-a de ladra e de gata borralheira.
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Cinderela ficou inconsolavel e foi chorar em seu jardim, quando apareceu sua fada
madrinha, no intuito de ajuda-la a ir ao baile. Transformou uma abobora em carruagem, ratos
em cavalos e fez um lindo vestido. Entretanto, comunicou-a de que o encanto teria fim a meia
noite. Cinderela foi ao baile e, assim que a viu, o principe se encantou e dangaram a noite
toda, mas ao ver que o horario se aproximava, saiu correndo e foi embora, deixando apenas
um sapatinho pelo caminho.

O principe ficou desolado e decidiu que s6 se casaria com a dona daquele sapato, o que
resultou na ira do rei, que novamente ficou muito bravo, chegando até mesmo a agredir o
duque, a quem culpou pelo acontecimento.

E, assim, o duque novamente foi as casas das jovens solteiras experimentar o sapato
perdido. Quando chegou ao castelo de Cinderela, as irmés foram chamadas para fazer a prova,
enquanto a madrasta a prendeu, apesar de suas suplicas, por desconfiar que fosse a dona do
sapato. Inconformados, seus amigos ratos se esforcaram ao maximo para pegar de volta a
chave e leva-la para que Cinderela pudesse se soltar e, finalmente, realizar seu sonho de se
casar. Porém, Lucifer apareceu para atrapalhar o resgate e Cinderela chamou Bruno, o
cachorro, para pegar o gato e tira-lo de la.

Ao conseguirem, Cinderela desceu as escadas correndo e, apesar de a madrasta conseguir
quebrar o sapato, havia outro que foi experimentado. Cinderela e o principe, entdo, se casaram

e, conforme a historia conta, viveram felizes para sempre.

5.6 Hércules (1997)
Na Grécia Antiga houve uma época de deuses e herdis magnificos, sendo que o maior

e mais forte deles foi Hércules. Contudo, sua histdria ndo foi toda de gldrias e vitdrias.

Ao nascer, Heércules, filho de Zeus e de Hera, foi presenteado com muito amor e com
um um cavalo alado, Pégaso, que seria seu animal de estimacdo. Dono de uma forca incrivel
desde bebé, Hércules era o orgulho de seu pai. No entanto, tanto amor e tanta forca gerariam
muita inveja e ameacas.

Hades, deus do submundo, ao saber que, apds completar 18 anos, Hércules poderia ser
aquele que impediria que ele assumisse o controle do Monte Olimpo com o mal, tracou um
plano para acabar com a vida do jovem deus. Combinou com seus assistentes Agonia e Panico
que eles roubariam o bebé do Olimpo e com uma pog¢do, o transformariam em mortal,

podendo, assim, acabar com sua vida e deixando o caminho livre para Hades.
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Entretanto, Hércules ndo tomou a pocao até a ultima gota, o que resultou no insucesso
do plano do deus do submundo, ja que Hércules se tornou mortal, mas nédo perdeu sua incrivel
forca.

Ao ser encontrado por um casal, o bebé foi adotado e passou a ter uma vida
aparentemente normal, se nao fosse por sua forca desproporcional, que Hércules néo
conseguia controlar e causava-lhe muitos problemas, fazendo com que ele fosse indesejado na
cidade, j& que toda vez que aparecia, quebrava muitas coisas.

Muito chateado com a rejei¢do, Hércules comegou a se isolar e, vendo seu sofrimento,
seus pais resolveram contar-lhe o grande segredo que guardavam héa tantos anos: ele havia
sido achado com o medalhdo dos deuses, o que significava que eles poderiam ter as respostas
que ele tanto buscava.

Decidido a chegar até o templo de Zeus, Hércules viajou, deixando para trds seus pais
e tudo o que vivera até entdo. ApoOs percorrer longas distancias, ele finalmente conseguiu
chegar ao seu destino, teve a maior surpresa de sua vida: Zeus era seu pai. Entretanto, por ser
mortal ndo poderia regressar ao Monte Olimpo até que provasse ser um verdadeiro heroi.

Para tal, foi instruido a procurar Filoctetes, o maior treinador de deuses gregos e
contaria com a ajuda de Pégaso, seu cavalo que finalmente pode reencontrar. Entdo, muito
otimista Hércules foi em busca de se tornar um verdadeiro herdi.

Contudo, quando encontrou Filocteres, percebeu que sua missdo ndo seria assim tao
simples, pois inicialmente precisaria convencé-lo a realizar o treinamento, ja que ele estava
tdo decepcionado com os outros herdis que treinara que se aposentou e estava irredutivel.

Apbs ser zombado pelo treinador por dizer que era filho de Zeus, insistir muito e
contar com a ajuda de seu pai, que jogou um raio no treinador, Hércules finalmente conseguiu
convencer o treinador a iniciar o trabalho para torna-lo um verdadeiro herdi.

Depois de treinar durante meses, conquistar a confianga de Filocteres, ou Fil, como
preferia ser chamado, e aperfeicoar suas técnicas de combate, finalmente chegou a hora de
fazer um teste real, indo para uma cidade cheia de problemas.

Ainda no caminho, ja pdde observar que havia uma donzela em perigo e correu para
salva-la. No entanto, ao se deparar com a resisténcia em ser salva da moca, se desconcentrou e
percebeu que precisaria de mais do que apenas forca para conseguir ser um herdi. Apds
apanhar bastante da ameacadora criatura que estava combatendo, Hércules finalmente

conseguiu usar seu poder e salvar a donzela em questao.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Filoctetes
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Contudo, ela continuava resistindo e insistindo que ndo precisava de herdi algum.
Porém, encantado por ela, Hércules quis saber seu nome e assim conheceu Meg e se
apaixonou. Porém, teve que ir embora, afinal, ainda precisava provar ser um verdadeiro heroi.

No entanto, Meg ndo era uma mulher comum, devido ao fato de ter vendido sua alma
a Hades, que ao saber que Hércules continuava vivo, ficou extremamente infeliz e irritado
com seus servigais Agonia e Panico e comecou a tracar um novo plano.

Enquanto isso, Hércules chegou a cidade que teria que salvar e passou a tentar
conquistar a confianga dos cidaddos de 14, que também se apresentavam resistentes a confiar
em um novo heroi.

Neste momento, Meg apareceu dizendo que duas criangas estavam presas e Hércules
viu nessa situacdo sua grande chance de provar seu potencial, optando por seguir a moca até o
local aonde o suposto acidente havia acontecido. Todavia, tudo se tratava de um plano de
Hades e, logo apds salvar as criangas, um enorme monstro apareceu, mostrando que a situacéo
seria muito mais dificil do que aparentava.

Assim, uma grande batalha aconteceu e, apo6s lutar até quase morrer, Hércules
conseguiu vencer e comecou a conquistar a confianga dos cidadédos, que observavam tudo.

A partir desse momento, a fama de Hércules so crescia, assim como seus feitos como
heroi. Ele se tornou idolo de todos. Porém, conforme seu sucesso crescia, a furia de Hades
também aumentava e ele precisou comecar a tracar um plano que pudesse ser mais efetivo.
Para tal, precisava encontrar o ponto fraco de Hércules e, para tal, decidiu usar os charmes de
Meg, que tinha uma divida a pagar. Assim, o combinado seria: Meg diz como derrotar
Hércules e Hades devolve sua alma e consequente liberdade.

Enquanto Hades tracava seu plano, Hércules contava seus feitos a Zeus, crendo que
seriam suficientes para que ele pudesse voltar ao Olimpo, mas ainda ndo era um verdadeiro
herdi e teria que continuar tentando, apesar do desanimo que essa noticia Ihe trouxe.

Apdbs vencer sua tristeza com a motivacdo dada por Fil, Meg apareceu e deixou o
humor de Hércules ainda melhor, que decidiu faltar aos treinos para tirar o dia de folga com a
donzela que tanto o encantava. Assim, passaram todo o dia juntos e Hércules se apaixonou,
tornando possivel que Hades descobrisse finalmente qual era seu ponto fraco: Meg.

Entretanto, Fil viu Meg e Hades conversando e percebeu que tudo se tratava de um
plano para destruir Hércules e, muito preocupado, foi contar para o semi deus, que, cego pela
paixao, ndo acreditou e brigou com seu treinador, que ficou muito ofendido e resolveu ir para
sua casa, acreditando que Hércules seria apenas mais uma decepg¢do, assim como 0S outros

herdis que treinou.
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Assim que Fil foi embora, Hades apareceu e tentou convencer Hércules a desistir de
ser heroi por pelo menos um dia. Frente a negativa do rapaz, Hades mostrou que estava com
Meg e afirmou que apenas a soltaria se Hércules desistisse de sua for¢ca durante 24 horas, que
seriam suficientes para que ele pudesse conquistar todo o Monte Olimpo.

Desesperado frente ao que estava acontecendo e confiando na promessa de que Hades
ndo machucaria Meg, Hércules aceitou e, entdo, uma grande batalha no Olimpo aconteceu.

Assim, quando todos os planetas se alinharam, Hades convocou os titds, monstros
terriveis, para se vingar de Zeus que os havia prendido e destruir todo o Olimpo e a Grécia.
Dessa forma, uma grande guerra entre deuses e titds comecou.

A populacdo, desesperada com o que estava vendo, clamava por Hércules, mas ele,
sem forgas, ndo pdde ajudar e apenas sofria agressdes da criatura responsavel por mata-lo.

Aflita com a iminente morte de Hércules, Meg foi procurar Fil para que pudesse
ajuda-los e apds certa resisténcia, ele aceitou. Quando chegou, percebeu que Hércules estava
conseguindo lutar mesmo com a auséncia de sua forca e derrotou 0 monstro.

Nesse momento, um pilar que se rachou estava caindo em Hércules, mas Meg se
colocou na frente, se ferindo muito. Desolado, o herdi foi tentar salva-la quando, surpreso,
percebeu que sua forca havia voltado: a promessa de ndo machucar Meg havia sido quebrada.

Com seu poder de volta, Hércules foi salvar a Grécia e o Olimpo enquanto Fil se
responsabilizou pelos cuidados de Meg. A batalha foi intensa e, apds conseguir libertar o0s
deuses, conseguiram vencer 0s titas.

Contudo, Meg ndo aguentou e acabou morrendo, para o total desespero de Hércules,
que decidiu que a salvaria de qualquer forma. Para conseguir fazer isso, Hércules foi até o
mundo inferior e ofereceu sua alma para salvar sua amada donzela.

Quando Hades aceitou, Hércules mergulhou no mar dos mortos para salvar Meg e,
neste momento, a transformacao ocorreu: ele conseguiu provar que era um verdadeiro heroi.
Assim, conseguiu salvar Meg sem morrer e, ainda, derrotou Hades de uma vez por todas.

Assim, provando ser um verdadeiro her6i, Hércules poderia voltar a morar no Olimpo,
0 que causou grande felicidade entre os deuses. Entretanto, Heércules ndo aceitou a ida para a
casa de todos os deuses, por afirmar que uma vida sem sua amada Meg, mesmo que imortal,
seria vazia, optando por uma vida na terra e feliz por ter encontrado seu verdadeiro lugar no

mundo.

5.7 Mulan (1998)
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Na China, tudo estava em paz, até que o exército mongol atacou o pais, 0 que deu
inicio a uma grande guerra.

Enquanto isso, em uma casa um pouco afastada da capital, Mulan se preparava para
ser submetida aos testes que observariam se ela tinha as qualidades necessérias para servir de
esposa para algum homem.

Ap0s treinar e estudar as qualidades e dotes que deveria ter, Mulan foi até a cidade
para fazer a prova, que consistia em demonstrar boas maneiras e capacidade para cuidar do
marido, como saber servir o0 cha corretamente. No entanto, apesar de sua avé até mesmo ter
Ihe dado um grilo da sorte, tudo parecia dar errado, e muito zangada com as trapalhadas de
Mulan, a casamenteira decretou que a garota ndo estava apta a se casar e que jamais poderia
honrar sua familia.

Muito chateada, Mulan voltou para sua casa pensando que nada pior poderia
acontecer, mas aconteceu. Devido ao andncio da guerra, o imperador da China decretou que
toda familia deveria ceder um homem para o exército chinés, o que implicava em seu pai -
gue ja estava idoso e com sequelas de batalhas anteriores - ter que lutar pelo pais.

Mulan ficou muito preocupada e implorou para que seu pai fosse liberado, mas foi em
vao e ele realmente teria que servir. Inconformada, a garota ainda pediu a seu pai que nédo
fosse, mas devido a honra que lutar pelo pais trazia, ele ndo aceitou, afirmando que tinha
orgulho de lutar e que Mulan deveria aprender qual era o seu lugar na familia e na sociedade,
ou seja, ndo deveria opinar, principalmente na frente de outros homens.

Contudo, nem mesmo essa afirmacdo de seu pai fez com que Mulan desistisse de
tentar salva-lo. A solucdo que encontrou, entdo, foi a de se disfarcar de homem, roubar a
armadura e espada de seu pai e ir para a guerra no lugar daquele a quem desejava tanto
proteger.

Apesar de a fuga de Mulan ter trazido muita tristeza a sua familia, seu pai sabia que
delata-la seria pior, pois lhe causaria a morte e, desta forma, sO restava que pedissem aos
ancestrais que a protegessem e foi exatamente isso o que fizeram.

Os ancestrais também ficaram inconformados com o ocorrido, mas como tinham a
funcdo de ajudar, escolheram a criatura que julgavam mais poderosa: um grande dragdo de
pedra. Mas o dragdozinho Mushu, cuja Unica fungdo no templo é fazer soar o gongo para
acordar os outros ancestrais, quebrou acidentalmente a estatua do tal dragdo ao tentar fazé-la
ganhar vida e, temendo a ira dos ancestrais, resolveu, também as escondidas, ajudar Mulan a
voltar vitoriosa da guerra, para assim conseguir se tornar guardido da familia e ganhar o

respeito dos ancestrais. Porém ele ndo iria sozinho, teria ajuda do grilo da sorte.
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Entdo, com a ajuda do dragdozinho Mushu e do grilo da sorte, Mulan chegou ao
exército com objetivo de conseguir manter sua farsa e viver como os homens, que logo
percebeu que tinham como lazer as agressoes fisicas.

Como os treinos eram rigorosos, ela precisava se esforcar mais ainda para que
ninguém desconfiasse de nada, porém seus erros nao cessavam e 0 comandante Lee ja estava
ficando irritado com suas constantes falhas, o que mostrou que seu esfor¢o nao estava sendo
suficiente e ela precisaria de mais.

Apb6s muito treinar, Mulan, que utilizava o nome de Ping, foi adquirindo as
habilidades necesséarias e acabou sendo considerada um dos melhores soldados do exército,
comecando a conquistar a confianca do comandante Lee e o respeitos dos outros soldados,
mas foi em um dos ataques dos mongdis que Mulan realmente se consagrou.

Nesse ataque, Mulan conseguiu salvar a vida de todos, inclusive a de seu comandante,
que apos o ocorrido afirmou que, a partir daquele momento, Ping, ou seja, Mulan, seria seu
homem de confianca no exército.

Contudo, durante este ataque Mulan também se machucou e necessitou de cuidados
especiais. Quando o comandante Lee foi visita-la em sua barraca, pode perceber que, na
verdade, se tratava de uma mulher e ficou muito desapontado. Além disso, foi humilhada pelo
homem de confianca do imperador, que queria mata-la por traicdo. Contudo, em gratiddo a
Mulan ter salvado sua vida, 0 comandante Lee ndo permitiu que isso acontecesse, mas ndo a
perdoou.

Expulsa do exército e desolada, Mulan pensava em como encararia seu pai, quando
percebeu que os mongdis ndo haviam morrido durante a batalha e estavam com ainda mais
vontade de conquistar o império chinés.

Enquanto Mulan corria para chegar a tempo de comunicar sobre o ataque, a capital
estava em festa, pois pensavam que a guerra ja havia sido vencida. Quando Mulan chegou,
ninguém quis ouvi-la devido ao fato de ser mulher. Apesar de suas inUmeras tentativas, o
exército apenas percebeu que a garota estava certa quando 0s mongois apareceram atacando.

Ainda motivada a ajudar, Mulan foi até os soldados para dar uma ideia e, apesar da
desconfianga inicial, eles acabaram a ouvindo.

Apds muito tempo de uma intensa batalha, Mulan, ja como mulher e todo o exército
conseguiram salvar o imperador e, consequentemente, toda a China e Mulan, mesmo sendo
mulher, foi aclamada pela autoridade maior de seu pais e convidada a assumir o cargo de

conselheira.
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Entretanto, Mulan tinha uma real obrigacdo com sua familia e optou por voltar para
casa. Quando estava indo embora, o comandante Lee percebeu que ndo encontraria outra
garota como ela e decidiu segui-la, para que, entdo, pudessem se conhecer melhor.

Apesar de ndo ser uma mulher comum, Mulan finalmente conseguiu honrar a sua

familia, porém ndo como esposa, mas, sim, como heroina.

5.8 O Corcunda de Notre Dame (1996)
No ano de 1492, em Paris, o juiz Frollo perseguia 0s ciganos que habitavam as

proximidades da Catedral de Notre Dame.

Durante uma noite escura, trés ciganos fugiam em um barco, quando o juiz e seus
guardas os encontraram e os capturaram. No entanto, uma das ciganas acabou morta,
deixando um filho. Ao ver que o bebé era deformado, o juiz Frollo quis mata-lo, mas sob
ameaca da ira dos deuses, desistiu, decidindo que o deixaria na torre da catedral e o criaria
afastado de todos, pois ele poderia lhe ser Gtil um dia.

Apbs 20 anos, Quasimodo — nome dado a ele e que significa meio formado — ainda
estava no alto da catedral, ocupado pelo trabalho de tocar os sinos e sonhando com o dia que
poderia sair. Apesar de Frollo eventualmente aparecer para visitad-lo, sua Unica companhia
eram trés gargulas Victor, Hugo e Leverne.

Um dos maiores desejos de Quasimodo era poder participar da Festa dos Tolos,
festival popular que ele acompanhava anualmente, mas apenas de longe. Com o passar do
tempo, sua vontade foi ficando cada vez mais forte, porém o medo de ser ridicularizado e o
medo do que poderia acontecer se seu tutor descobrisse eram mais fortes. Contudo, instigado
por seus amigos gargulas, acabou escolhendo descer e participar do festival.

Enquanto isso, o capitdo Phoebus voltava de combate e se apresentava a Frollo para
ajudar no combate aos ciganos que, segundo o juiz, eram ladrdes, maus e responsaveis por
tudo de ruim que acontecia na cidade e eram sempre perseguidos por seus guardas. No
entanto, o capitdo ficou encantado com a cigana Esmeralda, uma linda dancarina, mas tinha
que cumprir com suas obrigagoes.

Durante a festa, Quasimodo estava conseguindo passar despercebido, até que
Esmeralda notou sua presenca e, ao ver seu rosto, o elogiou pela méscara que usava. Assim,
quando foi iniciado o concurso de rosto mais feio de Paris, Esmeralda chamou Quasimodo
para subir no palco e, ao puxar seu rosto, percebeu que nao se tratava de uma mascara. A
populacdo, chocada com tamanha feilra, silenciou, enquanto Frollo ficou extremamente bravo

por saber que havia sido desobedecido.
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Ap0s o choque inicial do povo, o apresentador do evento convenceu a todos de que, ja
que eles queriam eleger o rosto mais feio, entdo Quasimodo era o rei e todos comecaram a
comemorar. Quasimodo se sentia muito bem por estar sendo aceito até que os guardas
comecaram a jogar tomates em seu rosto, dizendo que ele ficaria ainda mais feio e as pessoas
que assistiam o festival acompanharam. Quasimodo foi machucado, amarrado e humilhado
por todos, sem que ninguém interferisse, inclusive Frollo, que ordenou que ninguém parasse,
para que o corcunda aprendesse a ligéo.

Sentido-se culpada pelo que estava acontecendo e horrorizada pela crueldade e
desrespeito que estava vendo, a cigana Esmeralda decidiu livrar Quasimodo daquela
humilhacdo, mesmo sob as ameacas do juiz de fazé-la pagar por sua desobediéncia. Dessa
forma, Frollo ordenou que Phoebus prendesse a cigana, que rapidamente fugiu, deixando
todos em busca dela.

Esmeralda, entdo, entrou na catedral, mas os guardas a acharam mesmo assim. Como
Phoebus ndo queria prendé-la, a orientou que clamasse santuario, o que indicava uma lei que
dizia que ela ndo poderia ser presa enquanto estivesse na catedral. Assim, Esmeralda ficou I3,
impossibilitada de sair, pois havia guardas em todas as portas e indignada com o que estava
acontecendo e com a falta de respeito as pessoas diferentes, se referindo ao corcunda como
um “pobre coitado”.

Quasimodo encontrou esmeralda na catedral, mas como ainda estava chateado pelo
ocorrido, fugiu. Esmeralda Ihe pediu desculpas, afirmando que se soubesse quem ele era,
jamais o teria exposto de tal forma. Assim, eles iniciaram uma amizade, aonde Quasimodo
percebeu que nem todos os ciganos eram maus e Esmeralda tentou convencé-lo de que ele ndo
era um monstro, como Frollo sempre fez que ele acreditasse.

Encantado pela cigana e grato pela companhia, Quasimodo decidiu ajuda-la a fugir do
castelo sem utilizar as portas. Como forma de agradecimento, Esmeralda Ihe deu um amuleto
e afirmou que quando precisasse dela, saberia aonde encontrar se o usasse. Entdo, Esmeralda
correu e fugiu.

Ao subir de volta para o topo da catedral, Quasimodo encontrou Phoebus e, furioso,
tentou ataca-lo, pois ndo queria guardas la. Contudo, o capitdo queria apenas dizer para
Esmeralda que ele ndo queria prendé-la e, assim, solicitou que o corcunda lhe desse o recado.

Apbds dispensar o capitdo, Quasimodo voltou para sua casa e seus amigos gargulas
estavam empolgados, afirmando que Esmeralda havia se apaixonado por ele, exatamente
devido as suas diferengas. lludido e animado, Quasimodo ndo parou de pensar no que lhe foi

dito e na perspectiva de té-la ao seu lado.



63

Enquanto isso, o juiz Frollo constatava que estava apaixonado por Esmeralda devido a
alguma bruxaria que ela teria feito e decidiu que apenas a livraria da prisdo e da pena de
morte se ela aceitasse ficar ao seu lado. Neste momento, ele foi comunicado de que a cigana
havia fugido e, novamente, ficou muito furioso, afirmando que a acharia nem que tivesse que
queimar toda a cidade de Paris.

Assim, uma grande busca foi iniciada e Frollo queria cumprir 0 que prometeu,
queimando os locais aonde ndo encontrava Esmeralda. Sem concordar com as ordens do juiz,
Phoebus se recusou a incendiar os locais solicitados e, assim, foi afastado de seu cargo de
capitdo e, apés salvar os cidadaos que seriam mortos no incéndio, foi condenado a morte por
insubordinacdo. Observando a situacdo em que Phoebus se encontrava, Esmeralda resolveu
salva-lo e o levou ate a catedral, aonde solicitou que Quasimodo o escondesse a salvo do juiz.

Apesar da desilusdo de perceber que Esmeralda estava apaixonada por Phoebus e néo
por ele, Quasimodo aceitou escondé-lo. Neste momento, o juiz Frollo foi visita-lo para que
jantassem juntos e, percebendo o desconforto do corcunda, constatou que havia algo de errado
e descobriu que Quasimodo havia ajudado Esmeralda a fugir, despertando sua ira e 0
informando que atacaria o esconderijo dos ciganos com muitos soldados.

Preocupados com o que souberam, Phoebus e Quasimodo decidiram que precisavam
encontrar o esconderijo antes do juiz Frollo, pois sendo muitos morreriam, inclusive
Esmeralda. Assim, iniciaram a busca com a ajuda do amuleto que Esmeralda havia dado ao
corcunda.

Ao encontrarem, 0s ciganos 0s atacaram por pensar que eram espides de Frollo, mas
os soltaram quando Esmeralda disse que eram amigos. No entanto, apds comunicarem que 0
juiz estava a caminho, perceberam que era tarde demais, pois Frollo os havia seguido e
também encontrou o esconderijo e, assim, uma grande batalha foi iniciada.

Esmeralda e Phoebus foram capturados e comunicados de que seriam penalizados com
suas mortes e Quasimodo foi acorrentado a torre da catedral.

No dia do julgamento e da execucdo das penas, Esmeralda foi condenada por bruxaria
e, neste momento, Frollo lhe deu a opcéo de ser livrada de sua pena se aceitasse ficar com ele,
mas a cigana se recusou.

Enquanto isso, Quasimodo estava preso e desmotivado a tentar salva-los, mas apés
conversar com seus amigos gargulas, resolveu que ndo poderia ver aquela situacdo sem fazer

nada e conseguiu se libertar para ajudar seus amigos.
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O corcunda lutou quando os guardas e, finalmente, conseguiu soltar Esmeralda,
deixando Frollo ainda mais nervoso, invadindo a catedral para pega-los de qualquer forma,
mesmo que isso fosse proibido por lei.

Phoebus também conseguiu escapar e convenceu a todos de que o que Frollo estava
fazendo era errado, conseguindo que todos se aliassem e lutassem contra o juiz.

Enquanto todos lutavam, Frollo foi até Quasimodo com a intencdo de mata-lo e eles
comecaram a lutar, até que o corcunda conseguiu tirar a faca da mao do juiz e finalmente
conseguiu dizer tudo o que sempre quis, pois percebeu que nem todos eram maus e Cruéis
como ele.

Neste momento, Esmeralda, que estava desacordada, despertou e pdde ajudar
Quasimodo, mas foi agredida e caiu.

Quase despencando do alto da torre, Quasimodo estava sem muitas opg¢des do que
fazer e, assim que ouviu que sua mée ndo o abandonou, mas, sim, foi morta por Frollo, estava
sendo segurado apenas por Esmeralda. Assim, Frollo, que estava em cima de umas das
estadtuas que adornavam a catedral, caiu do alto da torre e morreu. Entretanto, Quasimodo
também caiu e também morreria se Phoebus ndo conseguisse segura-lo durante a queda.

Apobs vencerem 0 juiz, os trés amigos se reencontraram e celebraram a vitdria e
Quasimodo, apesar de apaixonado por Esmeralda, consentiu com a unido da cigana e de
Phoebus e, mesmo apesar do desconforto inicial que sua aparéncia hovamente causou, foi

reconhecido como um grande herdi de Paris.

5.9 O Rei Leéo (1994)
No reino da Pedra do Rei, nasceu Simba, filho de Mufasa e Sarabi e herdeiro do trono,

que fora abencoado por Rafiki, um sabio babuino. No entanto, esse nascimento ndo trouxe
alegria para todos. Scar, invejoso irmdo de Mufasa, nem sequer foi ao dia da apresentacdo do
filhote, o que causou grande descontentamento no rei e resultou em uma briga familiar repleta
de ameacas.

Tempos depois da apresentacdo, Simba ja estava maior e, por isso, seu pai resolveu
apresentar-lhe todo o reino que um dia ira governar e, até mesmo, os lugares aonde nao
poderia ir.

Durante o passeio, Zazu, a ave conselheira do rei, apareceu para falar sobre as noticias
do reino e, aproveitando a oportunidade, Mufasa comecgou a ensinar Simba a cacar utilizando

a ave como presa. Nesse momento, Zazu recebeu a noticia de que havia hienas nas terras do
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rei e Mufasa foi obrigada a interromper o passeio, fazendo com que Simba voltasse para a
Pedra do Rei.

Animado com tudo o que havia visto, Simba foi contar ao seu tio Scar sobre as coisas
que descobrira. Porém, mal intencionado, o tio resolveu falar para Simba sobre a parte que
ndo poderia ir, dizendo se tratar de um cemitério de elefantes. Mesmo prometendo a Scar que
ndo iria até la, Simba ficou muito curioso.

Decidido a ir até o cemitério, Simba encontrou Nala, sua melhor amiga, e a convidou
para irem juntos. Entretanto, sé poderiam ir se tivessem a companhia de Zazu.

Sabendo que a ave ndo permitiria que fossem até 14, os melhores amigos tracaram um
plano de como se livrar de Zazu e, contando com a ajuda de outros animais, finalmente
conseguiram despista-lo.

Ao chegarem ao cemitério de elefantes, Zazu conseguiu reencontra-los, mas ndo a
tempo de tira-los de 14 antes de as hienas mandadas por Scar perceberem a presenca dos lebes
e persegui-los até conseguirem deixa-los encurralados.

Neste momento, Mufasa, chamado por Zazu (que conseguiu escapar), apareceu e
assustou as hienas, que fugiram. Contudo, extremamente decepcionado com Simba, 0 rei 0
chamou para uma conversa, na qual explicou que até mesmo os reis sentem medo e que
poderia morrer um dia, mas nunca o abandonaria.

Enquanto isso, Scar estava zangado com as hienas, devido ao fato de ndo terem
conseguido matar Simba e, consequentemente, ndo poder assegurar seu lugar ao trono. No
entanto, ndo desistiu e comecou a formular um plano para matar Simba e Mufasa ai mesmo
tempo. Para contar novamente com a ajuda das hienas, prometeu beneficios a elas quando for
rei.

Dias ap0s a elaboracdo do plano, Scar levou Simba até o desfiladeiro, dizendo que
Mufasa o havia mandado esperar 1a para receber uma surpresa. Animado, Simba esperou e
Scar, entdo, estava livre para colocar sua ideia em agao.

Apo0s dar o sinal para as hienas, elas comegaram a perseguir uma enorme manada de
animais, que, assustados, correram em direc¢éo ao desfiladeiro, exatamente onde Simba estava.

Com o plano ocorrendo exatamente como o planejado, Scar foi a busca de Mufasa,
com intuito de avisa-lo que Simba estava correndo riscos devido a debandada.

Mufasa correu para socorrer o filho e, ap6s muitas dificuldades, conseguiu deixar
Simba a salvo. No entanto, ndo conseguia se safar da manada. Ao ver que Scar estava em um

local aonde poderia socorré-lo, pulou e pediu ajuda para conseguir subir a pedra. Scar,
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contudo, se recusou a ajuda-lo, optando por soltar o irmdo do alto da montanha, resultando em
sua queda, que, por ser muito agressiva, resultou em sua morte.

Simba foi procurar por seu pai e ao constatar que havia morrido, ficou desolado. Neste
momento, Scar apareceu e afirmou que o ocorrido era culpa de Simba e que ninguém do reino
entenderia o que aconteceu. Ainda mais triste, o filhote indagou sobre o que deveria fazer e
seu tio afirmou que ele deveria fugir para o0 mais longe que conseguisse.

Simba seguiu seu conselho, mas ainda teve que fugir das hienas amigas de Scar, que
pretendiam maté-lo.

Ap0s correr para muito longe, Simba ndo aguentou e, cansado, desmaiou no deserto.
L& ficou até que Timao - um suricato - e Pumba — um javali — 0 encontrassem e o levassem
para onde moravam.

J& familiarizado com Tim&o e Pumba, Simba foi superando o grande trauma que havia
vivido a partir dos ensinamentos de seus novos amigos, que consistiam em deixar o passado
para traz ¢ viver sem problemas, o que eles denominavam “Hakuna Matata” — sem problemas.
Além disso, aprendeu a comer como eles, desenvolvendo seu gosto por insetos.

Com o passar dos anos, Simba mudou completamente sua vida, de forma que pensava
pouquissimas vezes naquilo que vivera em sua infancia, exceto em uma situacdo na qual
conversava com seus amigos sobre o significado das estrelas e se lembrou que seu pai lhe
dizia que os antigos reais se tornavam estrelas. Neste momento, Rafiki, o babuino que o
abencoou quando nasceu, percebeu que Simba estava vivo e sentiu renascer um fio de
esperanca.

Enquanto isso, na Pedra do Rei, a situacdo apenas piorava, devido a ma administracéo,
que resultava na falta de comida e de agua para os que la viviam. Assim, as leoas precisavam
ir a lugares distantes para cacar.

Em uma dessas cacgadas, uma das leoas encontrou Pumba e passou a persegui-lo. Ao
perceber a situacdo, Simba foi defendé-lo e se surpreendeu ao perceber que a leoa era Nala,
sua melhor amiga na infancia.

Nala e Simba se aproximaram cada vez mais e acabaram se apaixonando. Contudo, 0
sentimento foi deixado de lado quando Nala contou para Simba sobre a situagdo em que o
reino se encontrava e Simba respondeu que aquilo ndo era problema dele, pois ele néo era
mais o rei.

ApOs muita insisténcia para que Simba voltasse, o ledo e Nala discutiram e Simba saiu
para pensar. Enquanto refletia sobre o que deveria fazer, encontrou Rafiki, que lhe disse que

sabia aonde ele poderia encontrar Mufasa. Ap6s segui-lo, encontrou um lugar no qual seu
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reflexo na agua foi se tornando o de seu pai. Mufasa, entdo, apareceu e disse a Simba que ele
0 havia esquecido e que ndo poderia esquecer o0 que ele era e que papel deveria assumir.

Este encontro com seu pai fez com que Simba resolvesse voltar para a Pedra do Reino
e combater Scar. Rafiki avisou Nala, Timdo e Pumba, que logo seguiram Simba para ajuda-lo.

Ao chegar ao reino, Simba percebeu que a situacdo era pior do que havia imaginado,
pois as hienas comandavam tudo com Scar, o que resultava em uma vida terrivel para os
outros animais, que eram dominados pela maldade do atual rei.

Simba, entdo, tragou um plano no qual utilizaria Timdo e Pumba como iscas vivas,
para distrair as hienas e poder chegar até Scar.

Com o sucesso do plano, conseguiu chegar até seu tio e o desafiou: ou renunciava ao
trono, ou lutava. Scar, entdo, decidiu contar a todos que Simba era o responsavel pela morte
de Mufasa e, abalado, Simba recuou até o final da pedra, sendo ameacado de cair. Neste
momento, Scar contou & Simba que, na verdade, era ele o responsavel pela morte de seu pai.

Furioso com a noticia, Simba conseguiu se restabelecer e se iniciou, entdo, uma
batalha entre leoas e seus aliados e Scar e suas hienas.

Quando Scar se viu encurralado por Simba, passou a culpar as hienas pelo ocorrido e a
implorar para que o sobrinho ndo o matasse. Apesar da piedade de Simba, Scar novamente
tentou ataca-lo, o que resultou em uma intensa batalha entre os dois. Scar, entdo, foi
derrubado por Simba e, ao cair, foi atacado pelas hienas, que haviam escutado a trai¢cdo de
seu, até entdo, lider.

Apos se livrar de Scar, Simba pdde, finalmente, assumir seu lugar de rei e seguir seu
destino. Casou-se com Nala, teve um filho e o reino da Pedra do Rei teve sua paz

restabelecida.
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6. ANALISE DE DADOS

Partindo da ideia proposta por Marilena Chaui (2000) de que a violéncia pode ser tanto
fisica quanto psiquica, no tocante em que impede que o outro manifeste sua singularidade, é
possivel inferir que todos os filmes analisados apresentam cenas que remetem a violéncia e
suas diversas formas de manifestacéo.

No que diz respeito a violéncia fisica, essa pode ser vista em diversas cenas, Como nos
exemplos seguintes. Em “A Bela e a Fera” é possivel observa-la quando a Fera prende
Maurice, pai de Bela, em seu castelo e também durante a batalha entre os cidaddos da cidade
— que estavam lutando a favor de Gastdo — e os funcionarios do castelo; em “A Dama € o
Vagabundo” as agressdes fisicas podem ser vistas na cena em que os cachorros de rua sdao
levados para o abrigo e, quando ndo séo adotados, sdo levados para serem mortos, além disso,
também é possivel observar na cena em que a mulher que cuida da Dama na auséncia dos
donos da casa bate na cachorra e a expulsa de casa; no filme “Alice no Pais das Maravilhas”
as cenas mais marcantes relacionadas a violéncia sdo aquelas em que a Rainha de Copas
ordena que seu exército corte a cabega de todos os que ndo cumprem suas ordens; em “As
Aristogatas” as cenas de violéncia podem ser vistas quando o mordomo Edgard rapta Duquesa
e seus filhotes para se livrar deles e também quando ele (0 mordomo) é atacado por dois cées
que visavam apenas diversdo e quando, no fim do filme, Edgard e muitos gatos travam uma
grande batalha; em “Cinderela” tais cenas podem ser observadas na caca do gato Lucifer aos
ratinhos do castelo; em “Hércules” diversas cenas que remetem a violéncia podem ser
observadas nas batalhas entre o protagonista e 0s monstros que atacam a cidade, além de
também ser vista na guerra entre os Titds e os Deuses; em “Mulan” também ha grande
incidéncia de violéncia nas cenas em que a guerra entre 0s mongais e 0s chineses é mostrada;
em “O Corcunda de Notre Dame” o protagonista ¢ agredido pelos cidaddos e diversas cenas
de perseguicdo podem ser vistas; e no filme “O Rei Ledo” a cena mais marcante que remete a
violéncia fisica € aquela em que Scar joga seu irmdo Mufasa do alto da montanha, o que
resulta em sua morte, além da passagem final do filme, quando ha uma intensa batalha pelo
trono da Pedra do Rei.

Além das cenas relacionadas a violéncia fisica, em uma das passagens mais marcantes
do filme “A Bela e a Fera”, o personagem Gastao incita os moradores de sua cidade a atacar a
Fera junto com ele e todos aderem a ideia, pegando diversos tipos de armas para atacar aquele
que foi considerado o inimigo. A partir disso, realizar uma associacdo ao fascismo e,

principalmente ao nazismo, marcado pela perseguicdo a alvos especificos. Nesse sentido, é
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possivel considerar que, como exposto por Adorno (2006), a incapacidade ou dificuldade de
se identificar com outras pessoas, tal como a consciéncia mutilada e a frieza que séo
produzidas e reproduzidas pela sociedade podem tornar os individuos mais propicios a
aderirem a manifestacdes de violéncia. Na cena exposta, cabe considerar que, frente a uma
imagem ou situacdo, contetdos que antes estavam reprimidos vém a tona, podendo resultar
em manifestacGes de violéncia e destruicdo (MARCUSE, 1975). Além disso, também cabe
considerar a ideia de uma educacdo fria voltada para a rigidez, que também pode fazer com
que os individuos sejam demasiadamente duros com os outros (ADORNO, 2006). A mesma
forma de manifestacdo de violéncia pode ser observada no filme “O Corcunda de Notre
Dame”, quando Quasimodo, em praca publica, ¢ agredido, porém nesse caso tais
manifestacdes ocorrem tanto através da violéncia psiquica, realizada pelo preconceito, quanto
pela fisica, vista nos momentos em que amarram o protagonista e jogam diversos tipos de
objetos no mesmo.

No filme “Cinderela” se observa em diversos momentos formas de agressdo a
protagonista, que é considerada inferior por sua madrasta e suas filhas, assim como em “A
Dama e o Vagabundo”, quando o cachorro vira-lata denominado Vagabundo é inferiorizado
pelos cées de raga por morar na rua. A violéncia dirigida aos que sdo considerados mais fracos
e felizes é, conforme afirmando por Adorno (2006), reafirmada em diversos momentos da
historia. Nesse contexto, é possivel considerar a hipétese de que a fraqueza incomoda devido
aos principios de uma educacao inflexivel, que produz individuos tdo rigidos consigo mesmos
que sdo incapazes de admitir qualquer forma de fraqueza, tanto em si quanto nos outros
(ADORNO, 2006).

Nesse contexto € possivel pensar na sociedade atual, voltada para a produtividade e em
que aquele que ndo é considerado eficaz e util é excluido. Assim, talvez o fato de tanto
Vagabundo quanto Cinderela serem considerados socialmente inferiores e mesmo assim se
sentirem felizes, pode gerar grande incdbmodo, evocando desejos e impulsos que foram
reprimidos e, até mesmo, sublimados nos individuos que sdo, conforme pontuou Marcuse
(1975), expostos a mais-repressao e ao principio do desempenho, que tem papel importante na
sociedade e na constitui¢do de individuos que deslocam toda sua energia para o trabalho.

Além disso, a partir da nocdo de que a violéncia se caracteriza por atos que impedem
que os individuos usufruam de sua singularidade (CHAUI, 2000) e do principio de
desempenho (MARCUSE, 1975), cabe pensar na violéncia que pode haver na divisdo do
trabalho, que pode ser observada em grande parte das obras analisadas. Ainda em

“Cinderela”, a protagonista ¢é obrigada a trabalhar por diversas horas a fio, sendo
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impossibilitada de ter qualquer tipo de lazer, assim como Quasimodo, em “O Corcunda de
Notre Dame”, que passa todo o seu dia apenas tocando os sinos da catedral, tendo sua vida
resumida a isso. Apesar de a trama da historia de “Cinderela” apontar para questdes
relacionadas a inveja da familia de sua madrasta e a do “O Corcunda de Notre Dame” estar
relacionado ao fato de seu tutor manté-lo na torre para escondé-lo (aspecto que também sera
discutido), essas cenas podem remeter ao quanto o tempo do individuo € voltado apenas para
as vivéncias relacionadas ao principio do desempenho, ou seja, as questdes relacionadas a
produtividade e ao deslocamento de toda a libido em prol dessas atividades. Desse modo,
cabe considerar que esse atendimento ao principio do desempenho indica que o individuo nao
pode viver sua singularidade, e, consequentemente, aponta para uma manifestacdo de
violéncia.

Essa forma de violéncia também pode ser observada em “O Rei Ledo” nas passagens
em que o ledo Scar assume o trono e obriga as leoas do reino a trabalharem incansavelmente
em busca de comida para ele e, também, de uma forma um pouco mais velada em “Alice no
Pais das Maravilhas” nas cenas em que o Coelho surge sempre preocupado e afirmando estar
atrasado e seu atraso se refere a um compromisso de trabalho. No filme “Mulan”, a obrigagao
dos homens em servir o pais nas guerras também pode apontar para o principio do
desempenho, ja que, no momento em que o filme se passa, a serviddo a patria era considerada
como o trabalho mais honroso que se poderia ter.

“Mulan” também indica outra forma bastante marcante da violéncia ao mostrar cenas
da batalha entre os mongois e os chineses: a guerra. Assim como também pode ser visto em
“Hércules”, quando ocorre a batalha entre os Titds e os Deuses. A guerra ¢ uma tematica
bastante pertinente de ser analisada, pois ndo se trata apenas da violéncia fisica entre povos,
mas também aponta para o intenso nacionalismo, para a identificagdo irracional com os
valores coletivos e a grande dificuldade de se identificacdo de uns com os outros (ADORNO,
2006). Além disso, as guerras também podem mostrar que, afinal, os impulsos agressivos
sempre reprimidos e sublimados pela sociedade ndo se encontram tdo ocultos quanto se
imagina, pois apesar das racionaliza¢Ges ideologicas que essas batalhas trazem em si, ficam
evidentes as manifestagdes dos impulsos de morte, alem de mostrar que a violéncia
racionalizada parece assumir carater de normalidade (MARCUSE, 1975) que vai totalmente
contra a ideia de que a educacdo e a reflexdo devem agir em favor da eliminagdo da barbarie
na sociedade (ADORNO, 2006).

Outro aspecto interessante de ser postulado sobre grande parte dos filmes analisados é

a forma que se resolvem os conflitos mostrados na trama. Em “A Bela e a Fera” o “final feliz”
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se da quando apds uma intensa luta, finalmente, a personagem denominada Fera mata Gastéo,
o suposto vildo da historia, assim como em “O Rei Ledo”, com a suposta morte (porque, no
filme, ndo fica totalmente claro se ele realmente morreu) do ledo Scar ¢ em “O Corcunda de
Notre Dame”, quando Quasimodo passa a ser considerado um herdi e querido pelo povo
quando o juiz Frollo cai do alto da catedral e também morre; em “Hércules” acontece o
mesmo, quando o protagonista e a mulher por quem estd apaixonado s6 podem ficar juntos
quando Hades, o deus do submundo, ¢ exterminado; em “As Aristogatas” novamente se
percebe o final esperado apds o mordomo ser mandado para muito longe depois de ser
agressivamente atacado pelos gatos; e em “Mulan” isso acontece quando a guerra termina € os
mongois sdo exterminados. Ou seja, em seis dos nove filmes analisados é possivel perceber
que a resolucdo dos conflitos instituidos pela violéncia também se da através da violéncia —
aos vildes é proporcionado sofrimento fisico e, até mesmo, a morte. Nesse contexto, é
possivel pensar no quanto a cultura e a sociedade parecem mascarar a violéncia e a barbérie
(ZANOLLA, 2010) quando essa esta, supostamente, agindo para o bem-estar da maioria. Esse
aspecto pode, também, apontar para a relacdo cega que as pessoas tém com os coletivos, em
que aderem a ideias sadicas, violentas e irracionais (ADORNO, 2006), justificando que as
mesmas estdo a servigco de uma sociedade mais feliz e mais justa, quando, na verdade, apenas
estdo perpetuando a barbarie, ao invés de combaté-la.

Outra manifestacdo da violéncia que pode ser observada nos filmes assistidos diz
respeito as manifestacfes psiquicas da violéncia. Além do preconceito que ainda sera
discutido de forma mais detalhada, é possivel perceber em diversas cenas nos filmes
analisados momentos que remetem a humilhagdo. Em “A Bela e a Fera” o assistente e amigo
de Gastdo é constantemente agredido tanto fisica quanto verbalmente a todo o momento em
que discorda de algo ou faz alguma coisa considerada errada por Gastdo; em “A Dama e o
Vagabundo” também se pode observar cenas em que hé agressdes verbais, principalmente na
cena em que a cadela Dama é expulsa de casa devido ao fato de a senhora que estava
cuidando da casa considerar que a cachorra havia destruido toda a casa, quando na verdade
havia sido seus gatos; em “Alice no Pais das Maravilhas™ a violéncia psiquica ¢ observada
principalmente na forma que a Rainha de Copas trata seus funcionérios, gritando e o0s
ameacando de morte constantemente; no filme “Cinderela”, a protagonista ¢ humilhada pela
madrasta e por suas filhas em diversos momentos da trama, como no momento em que a
madrasta da mais trabalho do que seria viavel para um dia para que Cinderela perdesse o
baile, na passagem em que o0 gato Lucifer suja as patas e propositalmente suja todo o chdo que

acabara de ser limpo e antes do baile, quando as filhas da madrasta rasgam todo o vestido de



72

Cinderela enquanto proferem ofensas a ela; em “Hércules” pode-se ver tais agressdes na
forma que Hades trata seus assistentes, principalmente na cena em que descobre que Hércules
ndo tomou a po¢ao da mortalidade até o fim; em “Mulan” a protagonista sofre humilhagdo
devido ao fato de néo se sair bem no teste para ser uma boa esposa e, depois, devido ao fato
de ser uma mulher; em “O Corcunda de Notre Dame”, além das humilhac¢des que Quasimodo
sofre devido ao preconceito, a cigana Esmeralda também € humilhada pelo juiz Frollo em
diversos momentos da trama; e no filme “O Rei Ledo”, isso pode ser visto na cena em que
Simba tenta se livrar de Zazu, afirmando que ndo precisa de sua ajuda para governar, também
pode ser observado na forma que Scar trata as leoas apds assumir o trono. Ou seja, em sete
dos nove filmes analisados, cenas de violéncia verbal podem ser observadas, o que indica que
ao invés de a violéncia ser inserida nos desenhos como algo negativo, ela apenas ocorre, sem
proporcionar qualquer tipo de reflexdo posterior, ou seja, proporciona imagens acerca de
vivéncias que assumem carater de informacdo, mas nao incitam reflexdo acerca do que €
passado (ADORNO, 2006).

Uma forma bastante marcante de violéncia é o preconceito, que pdde ser observado
em diversos momentos nas obras analisadas. Uma das caracteristicas que marcam o
preconceito é o fato de a pessoa ndo ser percebida pelas diversas caracteristicas que possui
como ter o cabelo curto ou ser timida, mas sim por aquela que origina o preconceito
(CROCHIK, 2006). Assim, a partir do nome do filme é possivel perceber que Quasimodo (0
protagonista) é reduzido a sua deficiéncia fisica, sendo descrito por ela, assim como pode ser
observado no titulo do filme “A Dama e o Vagabundo”, em que o cdo de rua ¢ chamado
Vagabundo devido a sua condicdo social e no filme “A Bela e a Fera”, no qual as
caracteristicas fisicas também sdo colocadas em evidéncia.

Dentre os filmes assistidos, “O Corcunda de Notre Dame” pode ser considerado como
a obra na qual ha maior incidéncia de cenas que remetem ao preconceito. Ainda no inicio do
filme, o juiz Frollo (tutor de Quasimodo) se depara com a aparéncia do bebé e,
imediatamente, opta por mata-lo. Essa cena remete & reacdo ao preconceito pela rejeicdo. A
caracteristica fisica de Quasimodo causa tanto incobmodo ao juiz, que ele conclui que o
portador de uma deficiéncia ndo é merecedor de nenhum tipo de apreco e, nem mesmo da
vida. Dessa forma, recorre a ideias fascistas de exterminio (CROCHIK, 2006), optando
eliminar aquele que é diferente para ndo ter que entrar em contato com aquilo que lhe
perturba.

A cena na qual Quasimodo finalmente vai até a cidade e ¢ visto pelos cidadéos, que,

apos considerd-lo o rei da feilra, passam a humilha-lo e violenta-lo de diversas formas,
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agredindo-o tanto fisico quanto verbalmente, novamente remetendo as reacdes com rejeicéo.
No entanto, cabe pensar no sentido dessa rejeicdo. Em uma sociedade capitalista, em que 0s
valores cultuados remetem & produtividade e potencialidade para o trabalho (CROCHIK,
2006), a deficiéncia fisica pode ser considerada como um estereétipo de dificuldade de
mobilidade e, consequentemente, inutilidade para 0 mercado de trabalho. Assim, o individuo
que supostamente ndo é capaz de produzir, pode ser visto como um peso para a sociedade, 0
que pode resultar em tais sentimentos de rejeig&o.

Ainda sobre as manifestagdes de preconceito pela rejeicdo no filme “O Corcunda de
Notre Dame”, ¢ possivel ver que a cigana Esmeralda também ¢ um alvo de preconceito do
juiz Frollo, que considera os ciganos como 0s maiores inimigos da sociedade e faz de tudo
para extermina-los. As reacdes fascistas apontam para uma formacao rigida de carater, na qual
h& necessidade de ser forte e que as reacdes frente aos outros se mostram enrijecidas e
inflexiveis (CROCHIK, 2006).

Além disso, o fato de o juiz Frollo desejar exterminar tanto Quasimodo quanto 0s
ciganos aponta para a reacdo que ele tem ao diferente, fazendo-o descarregar todo o seu 6dio
naqueles que considera merecedores disso, afinal, os vé como fonte dos problemas, avaliando
que se extingui-los, todo o mal tera fim (ADORNO e HORKHEIMER, 1973).

No entanto, a rejeicdo ndo é a Unica reacdo existente ao preconceito. Ainda neste
filme, quando a cigana Esmeralda defende Quasimodo por se sentir culpada pelo que estava
acontecendo, € possivel perceber que talvez tenha ocorrido uma reagdo mimética, na qual
Esmeralda exclama que ndo se deve fazer esse tipo de coisa com aquela “pobre criatura”,
Esmeralda pode ter se identificado com Quasimodo, por também ser um alvo de preconceito,
fazendo com que ela se sentisse engajada a defendé-lo. Ou seja, sua reacdo indica uma
aceitacdo exacerbada do diferente, mas provavelmente ndo por sentimentos genuinos de
afeicdo, mas pela concepcdo de que Quasimodo é inferior e necessita que 0s outros o
defendam.

Uma das manifestagbes do preconceito se da pela rejeicdo ao alvo, em que esse é
tratado com desdém, desvalorizagdo e, em muitos casos, pela utilizacdo da violéncia tanto
fisica quanto verbal, podendo chegar até mesmo aos desejos de matar a vitima (CROCHIK,
2006). Desta forma, ndo apenas no filme “O Corcunda de Notre Dame” ¢ possivel observar
manifestagdes de preconceito pela desvalorizagdo e rejei¢ao do objeto. No filme “A Bela e a
Fera” ha uma cena em que o pai de Bela sera internado em um manicOmio por ser
considerado louco. Neste momento, sdo feitas muitas ofensas relacionadas a sua suposta

loucura, demonstrando grande incidéncia de preconceito frente a isso. No entanto, é
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importante ressaltar que essa acusacdo acerca de sua condicdo mental foi iniciada pelo
personagem Gastéo e seguido pelos demais homens que la estavam. O fato de outras pessoas
aderirem ao que foi dito, indica que Gastdo era visto como um lider e como um exemplo a ser
seguido, 0 que aponta para o fato de que o orador que mina a consciéncia dos demais, para
seguir o esteredtipo de homem ideal, se mostrando forte e detentor do poder, apesar de ser
uma pessoa comum, o que facilita a identificacdo daqueles que sdo de certa forma, o publico
alvo do discurso do lider (ADORNO e HORKHEIMER, 1973).

A loucura apresenta um esteredtipo que remete a perda de controle, o que em uma
sociedade marcada pela rigidez de carater e pela educacdo voltada ao desenvolvimento de
potencialidades importantes para o trabalho (CROCHIK, 2006) pode incomodar. Todavia,
apesar de os estere6tipos serem elementos importantes do preconceito, ndo sdo suficientes
para justifica-lo, pois as caracteristicas fomentadas pela cultura sdo modificadas pelo
individuo de acordo com suas necessidades (CROCHIK, 2006).

No filme “Hércules” € possivel constatar o preconceito em diversas passagens, pois 0
protagonista era alvo de piadas e era rejeitado devido a sua forca excessiva, ou seja, devido ao
fato de ser diferente. O mesmo ocorre no filme “Alice no Pais das Maravilhas” na cena em
que Alice chega até um jardim de flores e passa a ser ofendida e violentada por ndo ser uma
flor.

Nos exemplos citados acima, se percebe o preconceito com pessoas consideradas
socialmente diferentes. No entanto, demonstra o quanto o fato de haver distingdes em uma
sociedade repleta de generalizacbes de pensamento que atendem a uma organizacdo pré-
estabelecida (ADORNO e HORKHEIMER, 1973) pode gerar incdbmodo. Em ambos 0s casos
se percebe 0 qudo inquietante as diferencas podem ser, chegando a serem desagradaveis ao
ponto de elevar esse sentimento a proporcdes tdo grandes que a forma de lidar com isso passa
a ser a rejeicao e a violéncia.

O fato de o preconceito ndo ser inato apresenta a possibilidade de se lidar com as
diferengas de outra forma, refletindo e podendo vivenciar as relagbes. Porém, em uma
sociedade na qual o diferente € introjetado como ameacador por colocar em risco o status quo
(CROCHIK, 2006), uma forma mais saudavel de se relacionar com o diferente se torna quase
impossivel. Assim, quanto maior é a dificuldade de vivenciar experiéncias e refletir acerca das
mesmas, maior € a necessidade de se defender do que é diferente, podendo resultar em
rejeicdo, que € uma forma de defesa frente ao desconhecido sem que haja reflexdo sobre o
mesmo (CROCHIK, 2006).
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No filme “Mulan” ¢ possivel perceber logo no inicio o esteredtipo da mulher como
provedora do lar e responsavel pela funcdo de cuidar do marido. No entanto, apesar de a
cultura proporcionar os esteredtipos, € o individuo quem da um sentido proprio para ele,
interpretando-o de acordo com suas necessidades psiquicas e inconscientes (CROCHIK,
2006). Assim, quando ha a descoberta de que a protagonista Mulan é uma mulher, se percebe
a incidéncia do preconceito de alguns soldados, que passam a rejeita-la. Além disso, também
se percebe que os soldados que passam a rejeitar Mulan cultuam os valores sociais e morais e
as provenientes da cultura em que estdo imersos, julgando aqueles que ndo atendem aos
mesmaos e 0s considerando inferiores devido a isso (ADORNO e HORKHEIMER, 1973).

Ja nos filmes “As Aristogatas” e “A Dama e o Vagabundo” se observa o preconceito
relacionado as classes sociais inferiores. Em “A Dama e o Vagabundo” este aspecto pode ser
percebido quando o cachorro denominado Vagabundo é ofendido pelos cées que vivem nos
bairros destinados as pessoas ricas. Durante grande parte do filme, Vagabundo é perseguido
por seu esteredtipo, como se o fato de viver nas ruas o tornasse menos digno e, até mesmo,
mais perigoso, além de ser considerada a impossibilidade de ele se relacionar com alguém que
apresentasse nivel social superior ao dele.

No filme “As Aristogatas™ a situacdo ¢ colocada de forma mais velada, porém durante
toda a obra exp0e as diferencas que marcam as classes sociais altas e baixas, explicitando, por
exemplo, a questdo da educagdo, que leva a crer que aqueles que ndo sdo “de raga” sdo,
consequentemente, sem educagéo.

A situacdo retratada por esses filmes possibilita a observacdo do quanto os estere6tipos
sdo fomentados pela organizacdo social. Fica evidente que o individuo é considerado superior
ou inferior de acordo com a posicdo social hierarquica que ocupa e de acordo com 0s bens
materiais que possui, o que facilita a dominagao, ja que aquele que ndo “cresce na vida” passa
a ser visto como incompetente, preguicoso ou, no caso explicitado, “vagabundo” (CROCHIK,
2006)

Dessa forma, com base nos filmes assistidos, é possivel constatar que a inddstria
cultural difunde situacBes que naturalizam o preconceito e, todos com final feliz, 0 que néo
proporciona a reflexdo critica acerca das diferencas e dos esteredtipos. Além disso, tambeém
ha a difusdo de clichés que facilitam a categorizagdo entre “bom” e “ruim”, por exemplo,
podendo prejudicar a reflexdo sobre aspectos sociais vivenciados e, consequentemente,
facilitando a internalizagdo de preconceitos (CROCHIK, 2006).

Também e possivel inferir que todos os filmes contém cenas nas quais ha

manifestacdo de violéncia, seja essa fisica, verbal ou no sentido de privar o individuo de
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exercer sua vontade. O fato de os filmes apresentarem tais cenas aponta para o fato de que a
cultura realmente parece falsear a violéncia, considerando-a como parte do cotidiano e,
consequentemente, como algo normal (ZANOLLA, 2010), quando, na verdade, ndo o é. Além
disso, desenhos animados mostrarem cenas de violéncia como algo aparentemente normal vai
contra a ideia da importancia de poder colaborar para que as criangas se horrorizem, fiqguem
inconformadas e se envergonhem com as cenas de violéncia que presenciam ao invés de se
acostumarem a té-la em seu cotidiano (ADORNO, 2006).

Partindo-se do pressuposto de que a industria cultural e duas producfes sdo capazes de
reproduzir ideologia (ADORNO e HORKHEIMER, 1973, 1985) é possivel inferir que os
desenhos animados analisados parecem reproduzir a ideologia dominante, transmitindo cenas
que remetem a violéncia e ao preconceito sob o véu da normalidade (ADORNO e
HORKHEIMER, 1973), indo contra o principio exposto acima da necessidade de reflexdo
acerca do que é visto e da importancia do horrorizar-se com a violéncia, ao invés de se
acostumar. Nesse contexto, é possivel afirmar que os filmes parecem seguir a tendéncia da
perpetuacdo da barbarie e, ndo, de seu combate, pois passa cenas violentas como se fossem
cenas cotidianas.

No entanto, é importante estar atento a que qualquer obra filmica e produto da
industria cultural ndo poderia ser considerado como prejudicial e desnecessario a sociedade,
pois sua utilizacdo poderia ser para o questionamento e reflexdo que deveriam ser realizadas a
partir desses contetidos (CROCHIK, 2006).
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7. CONCLUSAO

Com a fundacdo da Escola de Frankfurt, em 1924, criticas acerca das mudancas no
mundo contemporaneo passaram a ser formuladas, principalmente ao se dar a ascenséo do
nazismo, da Segunda Guerra Mundial, do stalinismo e do “milagre econdmico pos guerra”,
passando a ser denominada Teoria Critica da Sociedade (MATQOS, 1993). Os frankfurtianos
exploraram mais profundamente o conceito de ideologia, mas também formularam um dos
conceitos mais importantes de sua histéria: a inddstria cultural.

A industria cultural diz respeito a televiséo, ao cinema, as revistas e jornais e todos os
demais veiculos de comunicacdo de massa. Essas producdes sao consideradas mercadorias e
trazem em si as supostas satisfacdes as necessidades dos homens, o que faz com que eles
aceitem tais produtos sem nenhuma resisténcia. Entretanto, a critica a industria cultural néo
diz respeito apenas ao carater mercantil que foi atribuido a cultura, mas também ao fato de
seus produtos trazerem em si a capacidade de paralisar o pensamento critico dos individuos e
reproduzir a ideologia vigente na sociedade (ADORNO e HORKHEIMER, 1985).

Inicialmente, a inddstria cultural visava como consumidores apenas os trabalhadores,
mas com o passar do tempo o mercado foi se expandindo e as criangas também passaram a ser
alvo de suas producdes, sendo os desenhos animados seu principal produto direcionado a
esses consumidores (MACHADO e LEAL, 2008) No entanto, a expansao foi tdo grande que,
atualmente, os desenhos animados sé&o assistidos por criangas e adultos do mundo todo, sendo
compreendidos sob a 6tica do entretenimento.

Nesse contexto, essa pesquisa teve como objetivo realizar uma andlise de nove
desenhos animados da Walt Disney Pictures, a luz da Teoria Critica da Sociedade. A escolha
de tal industria cinematogréafica se deu devido ao fato de essa ser considerada uma das mais
populares do mundo. No que diz respeito a escolha dos filmes, optou-se por apenas nove,
escolhidos de forma aleatoria, devido a limitacdo de tempo dessa pesquisa.

A relevancia dessa pesquisa se da devido a popularidade dos mesmos, mas também
devido ao fato de eles ndo serem apresentados como produtos com contetdos de violéncia e
preconceito. Além disso, apesar de a industria cultural ser um tema bastante estudado, a
relacdo entre os desenhos animados e a violéncia, sob o ponto de vista da Teoria Critica, se
apresentou como uma tematica pouco explorada.

No que diz respeito a violéncia, a analise mostrou que todos os filmes apresentam
cenas violentas e suas diversas manifestacOes: agressdes fisicas; humilhacdes; agressoes

verbais; alusbes a guerra; e trabalho penoso. Essas manifestaces podem ser diretamente
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associadas a frieza e rigidez que a sociedade parece produzir e reproduzir nos individuos,
dificultando a identificacdo entre as pessoas e, devido a isso, fazendo com que elas aceitem a
violéncia com maior facilidade. Também € interessante ressaltar que em seis dos nove filmes
analisados se percebeu a violéncia como forma de resolugéo de conflitos, o que leva a crer
que as animacOes podem colaborar para o falseamento da violéncia, fazendo com que essa
assuma carater de normalidade (ZANOLLA, 2010) e, pior, que a violéncia é necessaria para 0
progresso e manutencdo da civilizagdo. Ou seja, apesar de os filmes analisados serem
apresentados como entretenimento infantil e assumirem, muitas vezes, cunho humoristico, ha
diversas cenas que, ao contrario do que o humor sugere, ndo tém nada que possa ser
considerado engracado, pois mostram apenas a crueldade instaurada entre os homens.

J& em relacéo ao preconceito, foi possivel constatar sua presenca até mesmo no titulo
dos filmes “O Corcunda de Notre Dame”, “A Bela e a Fera” e “A Dama e o Vagabundo” em
decorréncia da reducdo do individuo a caracteristica que podem originar o preconceito, como
a deficiéncia fisica, a aparéncia e a condicdo social. Contudo, a temética ndo apareceu apenas
nos titulos, o preconceito se fez presente em seis dos nove filmes escolhidos, neles
encontramos pelo menos uma ou mais cenas que remetem a isso, seja de forma mais explicita,
como em “O Corcunda de Notre Dame” ou de forma mais velada, como em “Hércules” e
“Alice no Pais das Maravilhas”, sendo que em ambos os casos a reagdo frente ao objeto de
preconceito foi a de rejeicdo (CROCHIK, 2006)

A partir das afirmagdes acima, é possivel perceber os desenhos animados como
produtos da industria cultural, eles reproduzem cenas de violéncia de forma quase sempre
velada, fazendo com que essas ndo sejam percebidas pelo individuo, que parecem ter sua
capacidade de reflexdo paralisadas quando se deparam com as cores, musicas e imagens
fantasiosas que oferecem ao telespectador (ADORNO e HORKHEIMER, 1985). Além disso,
as cenas analisadas também podem ser consideradas como reprodutoras da ideologia
dominante, por confirmarem perpetuarem a realidade vivida pelos individuos, pois, afinal, se
até mesmo os desenhos animados apresentam cenas de desigualdade, violéncia, preconceito e
afinco incondicional ao trabalho, é porque a realidade esta fadada a ser dessa forma.

Em suma, pode-se afirmar que apesar de os filmes analisados ndo terem suas propostas
vinculadas a violéncia, em diversas passagens € possivel observar que a violéncia esta, sim,
presente, e em diversos momentos pode passar como despercebida pelo telespectador, por
aparentar ser transmitida sob o véu da naturalidade e normalidade.

Dessa forma, conclui-se que os nove desenhos animados analisados apresentam

tematicas ou cenas que podem estar diretamente relacionadas a violéncia e ao preconceito
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podem facilitar a introjecdo da violéncia como uma vivéncia cotidiana e normal, caso ndo haja
a percepc¢do e posterior reflexdo por parte do individuo, possibilitando colaboracédo para a
banalizacdo da mesma, o que poderia estar agindo em prol da perpetuacdo da barbérie e ndo

de seu combate.
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