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“Proponho falar sobre estdrias de fadas, embora esteja ciente de que essa é uma Aventura
temerdria. Feéria é uma terra perigosa, e nela hd armadilhas para os descuidados e
masmorras para os audaciosos demais.” ('Tolkien, 2020, p. 17)

Estudar mitos na literatura sempre é um desafio. Os caminhos sio
tortuosos, enigmaticos, apresentam portas secretas, labirintos, es-
finges e dragoes, e nem sempre é possivel encontrar alguma saida.
Aquele que anda por essas estradas se pergunta com frequéncia qual
é a funcio dos mitos e, ainda que existam muitas respostas, a questao
ainda permanece e elude aquele que a profere, levando-o por cami-
nhos que, embora ja trilhados por outros, apresentam novas portas,
novos contornos, novos desvios que seus predecessores nao viram
ou, talvez, nio prestaram atengao.

Nas trilhas por respostas, percebe-se que as pessoas precisam
do mito, mesmo que algumas nio admitam isso em alta voz, mesmo
que escolham alternativas mais racionais e com menos labirintos.
Contudo, tamanha é a necessidade de mitos que eles ainda
permanecem no imaginario humano e tomam novas formas, sio
reescritos, e seus elementos — para usar aqui uma das consideragdes
de Tolkien (2020b) em “Sobre Estérias de Fadas™ - sio retirados
do Caldeirao das histdrias e reutilizados, recombinados, formando
novas histérias com sabor de mitos antigos. Isso se confirma no mito

do rei Arthur, por exemplo, ja relido de tantas maneiras, recontado

1 Estudo tedrico de Tolkien acerca da funcio das histérias de fadas. Analisaremos com mais
atengao essa obra no capitulo que trata da literatura de fantasia.
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de outras tantas, mas sempre com elementos que sdo pegas-chave
da histéria.

A literatura, por sua vez, reconta o mito. Nao apenas recontar,
ela lhe atribui novos significados e o utiliza para seus préprios fins
estéticos. Tal como Alice, nos encontramos em um salio com varias
portas e precisamos escolher por qual entrar. Talvez tenhamos que
diminuir nosso tamanho, ou nossas intencaes, talvez precisemos
comer algo que nos faga crescer para alcangar a maganeta da porta
pela qual desejamos entrar. Quando a literatura reutiliza os mitos
para seus fins, estamos na sala com as portas, como Alice na sala
que a levaria ao Pais das Maravilhas. Nosso coelho branco entrou
por uma delas e devemos segui-lo. O que nos diz a literatura que
escolhemos estudar? Como forma de arte, a literatura é extensa e
engloba diversos tipos de narrativa, escolas, teorias, escritores, entre
tantas outras coisas, € assim podemos nos perder em meio as diversas
portas e possibilidades de estudo.

Entre essas opgoes, escolhemos aquela para a qual ainda exis-
tem ressalvas: a literatura de fantasia. Por si s6, essa porta nos
conduz a um lugar espagoso, mas um tanto sombrio e até dificil de
definir. Isto porque, como género, nao hd uma variedade de estudos
sobre ele, como a comédia ou o romance burgués tém, por exemplo.
Ao entrarmos por essa porta, nos deparamos com Fangorn?, uma

floresta escura na qual, quem sabe, encontraremos um Ent’ que pos-

2 AFloresta de Fangorn é onde vivem os Ents na obra O Senhor dos Anéis (2019b). Trata-se
de uma floresta antiga, sombria, misteriosa, na qual até os seres mais vis daquele mundo tém
medo de entrar.

3 Ents sdo seres formados por Erd Ilivatar a pedido de Yavanna. Apés permitir que os
Andes criados por Aulé vivessem, Ilivatar concedeu a Yavanna que as rvores e os animais
tivessem alguma protecao. Por isso, foram criados os Ents, protetores de toda forma de vida
vegetal em Arda.
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sa nos ajudar, tal qual Merry e Pippin em O Senhor dos Anéis (2019b)
- nosso préprio Barbarvore, que nos conduzird para fora dessa mata.

Saimos de Fangorn e devemos escolher outro caminho ao fim
dessa floresta, um que pode nos levar a Isengard* ou a Rohan’® ou
ainda a diversos lugares na Terra-média. Antes, contudo, precisamos
nos perguntar: qual é a fun¢do do mito na literatura? E, mais es-
pecificamente, por que estudar os mitos na literatura de fantasia?
Seria possivel afirmar, e esperamos aqui que nossos olhos élficos
nio nos enganem, que a literatura traz consigo alguns elementos
e conceitos ja h3i muito presentes em narrativas antigas, COmo nas
histérias biblicas e tragédias gregas? Esse caminho ¢, ja a primeira
vista, tortuoso, cheio de perigos e rochas, orcs e wargs. Entretanto,
é por ele que chegaremos 2 Montanha Solitdria‘, onde, quem sabe,
encontraremos nossa Pedra Arken’.

Para que possamos avangar, precisamos nos munir de instru-
mentos que nos auxiliem. O primeiro desses é o conhecimento das
narrativas que compdem O Silmarillion (2019¢), obra de J. R. R.
Tolkien sobre a qual nos debrucaremos, a fim de identificar ndo
apenas quais mitos sdo recontados ali, mas o pensamento, ou,

utilizando um termo adotado por Northrop Frye, a dianoia por tras

4 Lugar construido pelos Homens e no qual ficava Orthanc, a torre em que Saruman, um
dos Istari enviados do Oeste, estabeleceu sua habita¢io na Terra-média. Os Istari eram seres
de grande poder enviados de Valinor para auxiliar os povos da Terra-média em sua luta con-
tra Sauron e passaram a ser chamados, entre outros nomes particulares, de magos.

5 Pais cuja capital era Edoras e no qual habitavam os Homens denominados de Rohirrim.

6 A Montanha Solitdria, Erebor, foi um reino ando muito rico. Tal riqueza atraiu um dragio
chamado Smaug, que matou muitos andes e estabeleceu ali sua morada. Nesse tesouro rou-
bado, havia a Pedra Arken, a Pedra do Rei dos Andes, e objeto de busca em O Hobbit (2019a).

7 A Pedra Arken, referenciada n’O Hobbit (2019a), e chamada também de “Coragio da
Montanha”, era uma gema de valor inestimédvel encontrada na Montanha Solitdria, onde
ficava o reino anio de Erebor.
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das narrativas na obra - o que os mitos ali recontados expressam.
Esse conhecimento da obra sera feito no decorrer da discussao tanto
sobre os mitos e como sua estrutura aparece na literatura como no
decorrer do estudo acerca da literatura de fantasia. Assim, discorre-
remos sobre as estruturas miticas identificiveis na obra e veremos
de que forma elas se caracterizam ou podem ser classificadas como
literatura de fantasia.

A primeira fase de nossa jornada rumo a Erebor nos conduz
pelos caminhos miticos - aqueles presentes no imaginario humano
ha milénios. Nessa jornada, teremos a oportunidade de analisar e
conhecer um pouco acerca do que ¢ o mito, seus significados, por
que foram criados e quais foram estudados em suas muitas formas.
Também cabe pensar acerca das correntes psicanaliticas de Freud
e Jung (Ruthven, 2010), o Evemerismo®, entre outros; além de
questdes sobre o aspecto sagrado que os mitos carregam, o qual nos
lembra que, em algum momento e para algum povo, essas histdrias
foram uma religido, uma crenga.

Esse primeiro estudo acerca dos mitos nos conduz as estruturas
miticas na literatura conforme abordadas por Northrop Frye em
Anatomia da Critica (2004). Em sua obra, Frye trata de questdes
como os modos ficcionais, o simbolo, a critica arquetipica e o
mythos. Para cada uma dessas questdes, dedicamos algumas paginas
e uma analise de O Silmarillion (2019c¢), a fim de comprovarmos a

existéncia, nessa obra, de estruturas miticas. Essa fase nos conduzira

8 Segundo Ruthven (2010), o Evemerismo parte da obra de Evémero, um siciliano do sécu-
lo IV a.C., que escreveu Histdria Sagrada. De acordo com essa teoria, os deuses haviam sido
grandes homens de renome na Antiguidade, e um evemerista precisava, apenas, encontrar as
datagdes desses feitos para ancorar tais figuras na histdria.

10
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pela Floresta das Trevas’ e, para que ndo nos percamos e andemos em
circulos, é necessario seguir o caminho feito pelos elfos — o caminho
d’O Silmarillion (2019c¢) e das histérias que ele contém.

Saimos da Floresta das Trevas, com a ajuda dos elfos e de um
pequeno hobbit, e ¢ importante que tracemos um debate literrio-
-tedrico, o qual esperamos que nio seja tdo perigoso quanto chegar
ao lago em barris descendo rio abaixo. Entendemos que O Silma-
rillion (2019¢) é uma obra do género que chamamos de fantasia,
ou literatura de fantasia. No entanto, por se tratar de um género
relativamente novo, é necessirio que discorramos sobre alguns
aspectos dele.

Nessa descida vertiginosa em barris - que torcemos que nao
nos leve a presenca de Smaug, o dragio, cercado por suas riquezas e
onde facilmente poderiamos perder nossos tesouros — escolhemos
os caminhos que nos conduzem, primeiramente, por uma linha
cronolégica daquilo que entendemos e defendemos como literatura
de fantasia, desde suas origens na Antiguidade até as obras dos
séculos XX e XXI que compreendemos como pertencentes a esse
género — como A Song of Ice and Fire, de George Martin, série de
cinco volumes relida e adaptada para série de televisio, que contou
com mais trés temporadas além do conteido dos livros para encerrar
a série; As Cronicas Vampirescas de Anne Rice, das quais foram

adaptadas obras como Entrevista com o Vampiro; além dos livros do

9 Anteriormente chamada de Floresta Verde, ficou conhecida como Floresta das Tre-
vas quando Sauron passou a habitar em Dol Guldur, uma fortaleza criada anteriormente
pelos elfos e tomada por Sauron e onde ele reuniu suas forgas e tropas para conquistar a
Terra-média no final da Segunda Era. Conhecido ali como o Necromante, sua presenca
trouxe criaturas malignas para a floresta — como aranhas gigantes - e o ambiente passou a
ser mal-assombrado.

11
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autor que estudamos aqui, O Senhor dos Anéis (2019b) e O Hobbit
(2019a), por exemplo.

Passando por essa primeira parte do labirinto, chegamos a
segunda, aquela na qual discutiremos as caracteristicas do género
literatura de fantasia. Nessa Cidade do Lago'’, obtemos ajuda de
alguns autores importantes no estudo da literatura de fantasia.
Temos, em primeiro lugar, Farah Mendlesohn e sua obra Rhetorics of
Fantasy, na qual ela discorre sobre quatro tipos de narrativa perten-
centes a esse género: umbral, imersiva, intrusiva e liminal. Focamos
nas duas primeiras, porque entendemos serem elas as categorias
nas quais podemos classificar O Silmarillion (2019¢). Em seguida,
analisamos o que duas autoras importantes, Rosemary Jackson
(1998) e Lucie Armitt (2005), discorreram acerca do género, cada
uma a seu tempo e de sua maneira. Elas trataram de aspectos signi-
ficativos da literatura de fantasia, como a questio subversiva desse
género e seu ir além dos limites, do horizonte - alcancar a Erebor
além do Lago.

Chegamos, entio, a quarta parte de nosso labirinto no Pais das
Maravilhas, em nossa jornada rumo a Erebor, na qual analisaremos
as funcoes das histdrias de fadas discorridas por Tolkien em seu
estudo tedrico “Sobre Estdrias de Fadas™. Cremos ser essa parte de
profunda importincia, pois defendemos que o termo utilizado pelo
autor, histdrias de fadas, relaciona-se as narrativas da literatura de
fantasia, isto é, acreditamos serem as duas coisas quase sinonimas: as

histérias de fadas sio as narrativas da literatura de fantasia, e estas,

10 A Cidade do Lago, habitada por humanos, estava localizada no meio de um lago extenso
e largo que percorria seu caminho préximo 3 Montanha Solitiria. E ali que o leitor de O
Hobbit (2019a) encontra Bard, o arqueiro humano que matard Smaug, o dragdo.

12
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por sua vez, ocorrem em Feéria, ainda que Feéria seja esse mundo
real e reconhecido por nossos sentidos.

A fim de sair do labirinto e, quem sabe, ainda mantermos
nossas cabegas ou nio sermos devorados por um dragio faminto,
faremos uma tentativa de definir esse género, o fantasy, ou fantasia.
Para isso, utilizaremos autores ja mencionados e que nos auxiliaram
a passar pelo labirinto para formar uma teoria sobre o género no
qual classificamos O Silmarillion (2019c). Nessa parte, falaremos
dessa obra de Tolkien para justificar sua pertenca nesse género.

Portanto, na saida do labirinto, aplicaremos as ideias que
aprendemos nele a obra de Tolkien, fazendo referéncias especiais
a nosso objeto de estudo, embora também facamos uso de outras
narrativas tolkienianas, na tentativa de embasarmos a teoria desen-
volvida. Nessa parte, poderemos verificar quais aspectos na obra
de Tolkien refletem caracteristicas que a tornam parte desse novo
género que exploramos, como subversdes, fun¢des e o que Lucie
Armitt (2005) explora sobre “ir além”, utilizando sua nomenclatura,
que é uma das fun¢des mais importantes da literatura de fantasia.
Verificaremos também que esse “ir além” de que fala Armitt é muito
mais do que viajar para outro lugar que existe apenas nas palavras, é
ir além nas préprias palavras, utilizar a palavra para avangar em mais
do que um aspecto.

A partir dai, iniciaremos a parte final de nossa jornada - na
qual acordamos e derrotamos nosso dragio. Nio é nosso objetivo,
repetimos, apenas elencar os mitos que sio usados por Tolkien.
Interessa-nos o pensamento por tras dessa agio — o porqué de tal
ato bardico desse autor contemporineo. A fim de matar o dragio

e retomar Erebor, discorreremos sobre a forma pela qual uma

13
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estrutura mitica em especial estd presente em O Silmarillion (2019¢)
- a estrutura narrativa biblica'’. Faremos isso em trés aspectos
essenciais dessa narrativa: a criagdo, a queda e a redengao.

Algumas ressalvas devem ser feitas antes de entrarmos no
labirinto e na floresta: ¢ claro que ha um didlogo com outras
mitologias na obra de Tolkien, em especial a mitologia nérdica,
e a abordaremos conforme se mostrar necessario. Contudo, no
decorrer do estudo e das leituras, pudemos perceber que a narrativa
de O Silmarillion (2019c¢) traz alguns aspectos que reproduzem
no Mundo Secundirio o que acontece na narrativa do Mundo
Primario, relatado no livro sagrado dos cristaos - a Biblia. Notamos,
por exemplo, como a criagdo de Arda reflete a criagdo descrita no
livro de Génesis, como a queda do homem se dd por meio da audicia
e sutileza de uma serpente - a queda dos elfos, em Valinor, reflete
a expulsio do homem do Eden e seu exilio fora dele. H4, também,
ainda que nio tio evidente, a reden¢ao dos povos de Arda, algo que
acontece diversas vezes ao longo da narrativa, e hi profecias acerca
do fim. Lemos, entdo, na literatura de Tolkien, algo profundo e que
reflete esperanca de salvacdo, de um final feliz, uma eucatistrofe,
termo cunhado por Tolkien e que podemos ler em sua obra - uma
reviravolta jubilosa apés periodos de provagoes e privagoes.

Ademais, vale a pena ressaltar que O Silmarillion (2019c)
funciona como uma génese dos textos que lemos em O Senhor
dos Anéis (2019b) e O Hobbit (2019a). Génese no sentido de que
formam uma espécie de histéria mitoldgica na qual se pautam as

acoes das personagens nessas duas ultimas obras - é naquele mundo

11 Esclarecemos que o uso do termo “mito” para descrever as narrativas biblicas é no sen-
tido de serem narrativas explicativas da cosmovisdo crista (Criagio, Queda, Restauragio e
Consumagio), e nio no sentido de serem relatos ficticios.

14
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criado, descrito em O Silmarillion (2019c), que narrativas posteriores
da Terceira Era da Terra-média se passam. Além disso, por meio de
uma imersao no género fantasia, que, por sua vez, faz uso de uma
estrutura mitica, conforme sera possivel retratar em nosso estudo da
obra de Frye, o leitor é conduzido por uma experiéncia que o leva
além - o “ir além” defendido por Armitt (2005).

Por fim, durante as andlises feitas, foram utilizadas as tradug¢oes
mais recentes das obras tolkienianas, a saber, o ensaio tedrico “Sobre
Estdrias de Fadas” (2020b), publicado na obra Arvore e Folha, O Sil-
marillion (2019c), O Senhor dos Anéis (2019b), publicado em forma
de box, sendo as paginas dos trés volumes numeradas em sequéncia a
partir do anterior, O Hobbit (2019a), e Contos Inacabados de Niimenor
e da Terra-Média (2020a).

15



Fantasy e mito em O Silmarillion deJ. R. R. Tolkien conduz o leitor por uma
das obras mais densas e fascinantes do legendario criador da Terra-
-média. Mais do que um estudo literario, este livro revela como Tolkien
construiu uma verdadeira mitologia moderna, entrelacando elemen-
tos biblicos, ecos das tradicdes nérdicas e reflexdes universais sobre
criacao, queda e redencao.

Odiferencial desta obra estd em unir profundidade académicaauma
linguagem clara e instigante. Conceitos de pensadores como Northrop
Frye, Mircea Eliade e Joseph Campbell sao apresentados em didlogo
com as personagens e os enredos de O Silmarillion, mostrando como a
fantasia vai além da imaginacao ao resgatar arquétipos, simbolismos e
estruturas narrativas que permeiam a histéria da humanidade.

Ao explorar herdis como Beren e Luthien, tragédias como a de Turin
Turambar e o sopro criador do Ainulindalé, o livro expde que a fantasia
tolkieniana nao é simples entretenimento, mas um espago de reflexao
sobre esperanca, destino e sentido da existéncia. Tolkien chamava isso
de eucatastrofe: a subita reviravolta que devolve ao leitor a fé em um
final feliz.

Seja vocé um apaixonado pela obra tolkieniana, um estudante da
literatura fantastica ou alguém que busca compreender por que os mi-
tos ainda falam tao fortemente ao coracdo humano, esta leitura ofe-
rece um caminho instigante e revelador - um convite para descobrir
como, nas palavras de Tolkien, a fantasia pode nos levar a mundos mais
verdadeiros do que aquele em que vivemos todos os dias.
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