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Resumo:

Os periodos que compdem o final Idade Média e dogerrenascentista
contribuiram para o desenvolvimento de uma pedagitgimedo, fomentada tanto pelo
poder temporal — 0s governantes — como pelo pagerteal — o clero, com o objetivo
de um maior controle social numa época de difesertaflitos socio-politico-culturais.

hY

Tal pedagogia se refere a valoracdo e ao recerraeb que se deu as
representacdes da figura do Diabo através das p@lésscas (pintura e escultura) na
inculcacao, (re)afirmacédo e na (re)construcdo datatidade e do imaginario cristao
voltadas a demonstrar a finitude do corpo fisi@eternidade da alma, temas caros a
época. A danacédo e a salvagdo eram vistas coman@®xrealizando-se na morte. A
pedagogia do medo era a ferramenta escolhida mgwesrnantes para impor sua
ideologia e perpetuarem-se no poder. Aliadas asudios dos pregadores, as imagens
ampliavam a sensacao de medo e desenvolviam uneasa@loscom a figura diabdlica

para 0s europeus.

A importancia do didatismo das imagens é grandsngdade feudal, pois elas tém
uma tripla funcdo: Lembram a Histéria sagrada, isarec 0 arrependimento dos
pecadores e instruem os iletrados sobre os terbbsolsi

As imagens eram a “Biblia dos iletrados”. De fato, repeticdo de cenas
escatoldgicas mais importantes da iconografia&crsas punicdes aos condenados no
Inferno e o Julgamento Final — facilitam seu re@miento pelos fiéis e tornava-os

mais familiarizados com os fundamentos da crenigéécrDessa maneira, a figura do



Diabo torna-se uma das representacfes mais presenieonografia cristd do periodo

supracitado.
Abstract:

The time that comprehend the final Middle Ages t@Renaissance epoch contributed
to the development of a pedagogy of fear, fostéredboth the temporal power - the
government - as the spiritual power - the clergihwhe goal of greater social control
in a time of different conflict socio-political and cultural.
This pedagogy is concerned to the valuation andafiptication use of representations
of the figure of the devil through the visual affginting and sculpture) in the
inculcation, (re)affirmation and the (re)buildind the mentality and the Christian
imagery aimed at demonstrating the finiteness efptysical body and soul to eternity,
subjects dear to the age. The damnation and saivatere seen as coming, becoming
true in death. The pedagogy of fear was the tooseh by governments to impose their
ideology and perpetuate themselves in power. Allethe speeches of preachers, the
images increased the feeling of fear and devel@edbsession with the diabolical
figure for Europeans.
The importance of teaching the images are lardeudal society, because they have a
threefold function: Remember the sacred historyseathe repentance of the sinners
and instruct the uneducated on biblical themes.
The images would be the "Bible of the Gentiles.fdct, the repetition of eschatological
scenes most important of Christian iconographye-ghnishment for convicted in hell
and Final Judge - facilitate their recognition e tfaithful and made them more
familiar with the fundamentals of Christian beli€hus, the figure of the devil becomes
one of the most present representations in thestdmi iconography of the period

mentioned above.
Texto:

Estudar a figura personificada do Mal representpgto Diabo reveste-se de
caracteristicas de atualidade no campo da Socioda Antropologia, bem como da Histéria,
da Filosofia e da Psicologia. Isso porque no sé¥Mlbainda permanece presentecarpusdo
imaginario ocidental a discutivel figura do DiabBorém, presenciamos -caracteristicas

diferentes das primeiras nas que ele desempenalanatite na arte e no imaginario moderno.



Mediante a pesquisa socioldgica, torna-se necessalier até que ponto a representacdo da
figura do Diabo preserva suas caracteristicasaisioéstabelecidas pelo cristianismo e seu

subsequente enriquecimento simbdlico no periodagomgpde os séculos XIV ao XVI.

Delineado pelos artistas europeus desde o sécultéva consolidacdo da Renascenca
no século XVI, o Diabo se apresentou em varias derma arte. Em algumas vezes assumia 0s
contornos de um anjo sedutor e belo, em outras rdemonstro grotesco, além destas
retratac@es, ele também era descrito com aspeciosmbdrficos e em outras, 0 Maligno assumia
hibridismos entre as caracteristicas anterioresptdado sua proteiformidade no imaginario

cristdo ocidental.

Ao propor o estudo da figura do Diabo na transigéine a época feudal e o inicio da
Era Moderna, faz-se necessario, para fins metomal§ga escolha das fontes nas quais estédo
inseridas suas referéncias. Propomos, portant, fduies principais: a iconografia européia
medieval e renascentista do século Xl ao XVI eabsis estudos socioldgicos e histdricos

sobre as épocas e as sociedades citadas.

A iconografia sobre o Diabo dos séculos Xl ao X&h sua importancia ao descrever
de forma pictérica a mentalidade e o imaginaristexite sobre o Diabo nho momento em que
ele desfrutava de uma alta credibilidade na sodi&dzuropéia, enquanto que os estudos
sociologicos e histdricos nos possibilitam compdeeras necessidades dos dominadores de

utilizar tais recursos para a manutencéo de seatoigias politicas e religiosas.

Nos primeiros séculos do catolicismo medievalultuca popular imaginava o Diabo
como uma figura de pouca expressdo, quase inofenkissa figura era passivel de ser
facilmente derrotada. Refletindo essa condicdopmimsérdios da era Cristd, quase ndo havia
pinturas sobre o Diabo na arte sacra cristd. Nanémt nos séculos seguintes houve uma
mudanca de percepcéo sobre os poderes do DialsomArdfestacdes artisticas acompanharam

essa mudanca.

No devir histdrico dos séculos XIl ao XVI, a elide corpo religioso cristdo europeu
engendrou o desenvolvimento das descri¢cdes imgastda Satd no imaginario popular a partir
dos sermdes e pregacfes. As necessidades pdiitidgeeja catolica pariram uma mentalidade
gque deveria temer 0 espectro demoniaco que, seglamdmndava todos 0s seguimentos sociais

e individuais.

Durante esse periodo, o temor do Diabo refletia ap@ca de incertezas, de grandes
medos e da iminéncia do fim do mundo que era aadagdelos discursos religiosos baseados

nas Escrituras.



A partir do século Xlll, 0 medo do Diabo aumentmgsmessar, e essa
reviravolta na percep¢do da cristandade dos poderesntinuas
vitorias de Satd encaminhou a Europa ocidental para onda de
panico generalizado, na qual a crise do século-X&Mgrande crise do
feudalismo —, com a intensificacdo das catastrefes aumento da
miséria, provocou o delirio das consciéncias ateadas, que
buscavam no Dembnio e seus sequazes 0S respongaeleis
sofrimento da coletividade. Os homens sentem-sedaipados por
Deus, submersos em um mundo de terror. O Reinoiatm,dem
ascensdo, lentamente encobre a imagem da Cidaddetds
(NOGUEIRA, 2000, p. 60-1).

Na Idade Média o Diabo foi responsabilizado porotodds males que 0s europeus
estavam passando — guerras, fome, peste — e calgigja possibilitar o Unico acesso a
salvacao. Contudo, para enfatizar a necessidas@h\igdo, a Igreja outorgou ao Diabo, a partir

dos tratados teoldgicos, vastos poderes.

Entre os séculos XIV e XVI, devido as inconstanesiasiais e a mudanca da abordagem
da Igreja em relacéo ao Diabo, uma obsessao diats®i espalhou pelo continente europeu. Os
reflexos dessa obsessdo estavam impressos na anaiosi templos catélicos. A Igreja
comissionou artistas a conceberem artisticamenteness biblicos. Para Link, “[...] a arte crista
fora a mensagem e o veiculo de comunicacdo comaasas iletradas” (1998, p. 49). Nessa

época, um dos temas mais difundidos foram os aipticak Juizos Finais.

Influenciados pelas lendas iconograficas e litasgdda cultura popular, artistas como
Giotto, Fra Angelico, Signorelli, entre outros, nsaigaimente representaram o tema do Juizo
Final, retratando o Diabo ndo mais como um sereet&u um humandide negro e quase
inofensivo das pinturas anteriores ao século Xls rmamo um monstro grotesco e com
proporc@es enormes, torturando os condenados aprintes de crueldade. Essa transformacéao
na maneira de retratar o Diabo reflete a mudanctomedo discurso adotada pela Igreja em
relacdo aos hereges, com a instauracao da Ingquigigln relacéo a preservacao da Cristandade

medieval.

A iconografia diabdlica desenvolvida pelos artistds fim do medievo e do
Renascimento legaram a Idade Moderna um vastotéejpeiconografico sobre o Diabo. Nos
afrescos das igrejas a figura do Diabo deslocodaseeriferia para o centro. A importancia
desse fato refere-se ao reflexo que a obsessadlidikstava causando na mentalidade e no
imaginario dos cidadaos europeus. Com essa mudkngzentalidade, Satad havia chegado ao

auge. A Europa ocidental curvava-se aos seus chsudigos.



Durante a Idade Média (séculos V até o XV), a id&arcado Diabo passou por uma
transformacao profunda, arquitetada principalmeeta igreja catélica. Nesse periodo, a Igreja
se consolidava como uma instituicdo cujos intesees@m 0 de cuidar dos assuntos espirituais e
de manter uma estrita relagdo com o poder se@il@ssim permanecer como uma instituicao

atuante e com seus privilégios de classe. O Pdmtap Trevas entrava na cena politica.

Origens da producdo artistica sobre a figura do Diao

Figura pouco discutida na Idade Média, limitaddsaubsdo teoldgica a alguns
concilios, aos monastérios e a elite laica crigd@, havia um consenso sobre quem ou o

que era o Diabo.

Satanas tinha assim saido dos quatro primeirososédo cristianismo
com um singular estatuto: ele existia efectivamemizs ndo se sabia
verdadeiramente quem ele era nem por que & que tiascido. Em
termos filosdéficos, poder-se-ia assim concluir gusua existéncia
tinha precedido a sua esséncia. Muitas autoridé@esm cada uma a
sua idéia acerca disso, mas ele ndo existia de moauordo; em
suma, nao havia teoria do Diabo. (MESSADIE, 200B45).

Valendo-se da indefinicdo da Igreja acerca da orige Diabo, grande parte do
imaginario popular existente enquadrava-o comoirderior ao homem e objeto de
escarnio e zombaria, podendo ser facilmente ven€@dwnaginario relativo ao Diabo
durante a baixa Idade Média enriqueceu-se atragteddas transmitidas oralmente ou
de forma escrita, mas especialmente pelas pecamideade apelo popular. Tais
encenacdes permitiram um vasto conteldo a ser\d#gelo mais amiude por outros
artistas, os quais, ao entrarem em contato contéicasteatral, contribuiram para a

evolucéo da representacéo do Diabo na arte.

A ligacdo mais intima entre o Diabo da arte e dDida literatura é o
demonio do teatro. A elaborada literatura de visé@bre o inferno
influenciou as artes de representacdo tanto qu2atde, e algumas
pinturas sdo virtualmente ilustracbes de tais gis@ate e teatro
influenciam-se pelo menos no fim do século Xll, i@ o teatro
vernaculo comecou a ser popular. A representacdsiatio no teatro
foi derivada de impressdes visuais e literariasmetroca artistas que
tinham visto producdes de teatro modificaram a feopséo deles. O
pequeno e preto diabinho que ndo pdde ser repaglsefatciimente no
teatro declinou no final da Idade Média. O dese&jandpressionar as
audiéncias com fantasias grotescas pode ter eadorajo
desenvolvimento do grotesco na arte, fantasiasidea#gs com chifres,
rabos, presa, casco rachado e asas; fantasiasndtronaneio-animal
e meio-humano; e fantasias com faces nas nadeayagiabou joelhos.
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Mascaras, luvas com garras e dispositivos paratarofjumaca pela
face do deménio também eram usados. (RUSSELL, 20@315-6).

No entanto, a discussao sobre o Diabo e seu pamiumos séculos seguintes.
No crepusculo da Idade Média tornou-se forte objet@cirrados debates teoldgicos a
partir do século XII-XIlI quando a unificacdo dadéias sobre as capacidades e
caracteristicas do Diabo e de seus auxiliares, ensodios, revelou-se necessaria a
Igreja. Dava-se, desse modo, o desenvolvimentond@ obsessdo diabdlica com o
objetivo de identificar os inimigos da Igreja.

Pode-se datar do fim do século Xll, o momento era, glevido
sobretudo a acentuacdo das ameacas heréticagssedeaum estado
de relativo equilibrio na matéria a uma acentuag@qupacao pela
acao diabdlica. A amplitude das ameacas com gaetseconfrontada
a Igreja, com os Bogomilos, os Valdenses e os @ataem esquecer
a pressao turca e a presenca dos judeus, expligaagm a atencao
obsessiva que € dada ao Diabo. Como muito bemedin Delumeau,
instala-se na cristandade um medo difuso que auctéar a idéia de
gue estd em curso um ataque concertado contrastiagismo, um
ataque conduzido por uma poténcia sobrenaturaf éiigo, o
Diabo. (MINOIS, 2003, p. 68).

A obsesséo diabdlica e 0 aumento da presenca dedSa& Europa

Entre os séculos Xl e Xlll aumentou na Europa agrpacdo com a acao diabdlica
devido a crescente ameacga das seitas heréticaspphmente os Bogomilos, os Valdenses e os
Cataros, além do aumento da presséo turca (osdemidgulmanos) e da presenca dos judeus.
Instaurava-se assim um grande medo, época bersadipor Delumeau em seu listoria

do medo no Ocidente.

O objetivo dessas seitas era possuir um corpoiprdprdoutrinas ndo alinhadas com a
igreja catdlica. Isso se revelava uma ameaca aadeidla Igreja Catdlica e a propria
cristandade. Desse modo, segundo a Igreja, erajGatd estaria por tras de tal plano. Iniciava-

se, portanto, uma era de obsessao diabdlica,rogyos da Igreja eram todos aliados do Diabo.

A obsessao diabodlica crescia também na medida enogwermdes dos pregadores
enfocavam a proximidade do Juizo Final e a readididinferno. Aos homens devia-se temer e
evitar o pecado, pois Satd e os demdnios estavaspr@ita desde o berco ao tumulo para

persegui-los e tortura-los no inferno.



Concertando um contra-ataque a ameaca diabélgraja icatolica convocou o Concilio
de Verona em 1183 e em 1215 o IV Concilio de Lat@abjetivo desses concilios, entre
outros, era estabelecer métodos para reagir ag;amaa corpo da igreja. Estabeleceu-se assim
com o Concilio de Verona a criacdo da Inquisicaoo JV Concilio de Latréo possibilitava a

perseguicao e puni¢ao dos hereges porque elesueséam conluio com o “Pai da mentira”.

Desse modo, a Igreja legitimava e oficializava sag8es contra os hereges. As
primeiras centelhas das fogueiras comecaram aarey velho continente. A caca as bruxas e
aos hereges havia comecado. Porém, foi somentécntosXIV que a persegui¢do as bruxas e

aos hereges ganhou maiores propor¢des, tendodatiogipice nos séculos seguintes.

Durante os séculos XlI-XVIlI a obsessao diabdlicantébuiu, sobretudo, para o
florescimento na Europa de uma destacavel prodartgdica que visava representar a figura de
Saté e, desse modo, refletir a mentalidade e oim@idg social existente. Satanas deixava de ser
uma figura espiritual e passava a ter um aspegitimfias esculturas e nos afrescos das igrejas e

catedrais, e, por consequéncia, no mundo.

Todavia, até meados do século Xl as descricbe® sobiabo pertenciam mais
aos monges e ao seu mundo monastico. Detalhadages#sticas do Diabo sobre essa
época sdo encontradaslregenda Aure§VARAZZE, 2003), livro dedicado a vida dos
santos. A imaginacdo alegorica permitiu aos asgtigacontrarem solugbes para 0s
problemas primordiais que regulavam a tensdo entrela e a morte. Desse modo, a
arte tornou-se o principal veiculo destinado aesgmtar o simbolo mitico do Diabo.
Contudo, o mundo do século Xl ainda era demasiadargado pelos resquicios das
religibes pagas para permitir ao Diabo que ele assgp totalmente o imaginario
coletivo instigando o medo, a ansiedade e o tefPorém, ao deixar o ambiente
monastico e ganhar as regiées mais povoadas,ra figuDiabo passou a ser fazer parte
do cotidiano das pessoas.

Dessa maneira, as representagdes da figura dotMalds artes somente vieram a
ganhar destaque a partir do século Xll, antes damdedo (séculos VI ao Xl) elas raramente
eram encontradas nas igrejas ou nas pinturas. iLuthlke (1998) sustenta a tese de que esse
vazio sobre a representacdo do Diabo na Alta Idaéeia se deve a falta de uma tradicdo

literaria e pictorica que o descrevesse.

Para dar um rosto ao Diabo os artistas tiveranmbgsear em outras fontes maneiras de
representéd-lo. Muitos dos atributos fisicos de @i atualmente conhecemos resultam do
sincretismo religioso e da assimilagéo da iconagdd divindades de outras culturas orientais e
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ocidentais, cuja diabolizacdo foi empreendida pigleja catdlica com o objetivo de
deslegitimar os antigos deuses pagdos e rebaixa-lakemonios, deste modo, a igreja

(re)afirmava o monoteismo da divindade crista.

No século XI o Satanads € normalmente humano ou maioe; a
partir do século Xl € mais provavel que ele sejmahou um monstro
humano-animal; a partir do século XIV ele fica cesgemente
grotesco. O Diabo monstruoso, com chifres nos @zelha batata da
perna ou nos tornozelos e com faces no térax, nméghaou nas
nadegas, reflete a monstruosidade moral interriaidiéer. O duende
pequeno e preto comum no comec¢o da ldade Médiastigermas
gradualmente da lugar ao Diabo grotesco. S&o noremaé pretos ou
escuros, mas o oposto também é comum: ele é lpudmalido, uma
cor associado com morte, hereges, cismaticos e sndfje esta
normalmente nu ou usa s6 uma tanga, a nudez siabdb
sexualidade, selvageria e animalidade. Frequentemencorpo é
também musculoso, muito magro, mas raramente g@wi@s do
século Xl ele é apresentado ocasionalmente bonitagradavel. Ele
muito raramente é feminino, mas pode se disfampagqualquer forma
que queira. Como animal € mais um dragdo ou umgest. A
serpente com uma face humana aparece na arte ties rowiituras; tal
representacdo parece ter ficado comum no Cristienido século
XIll. A cabegca humana da serpente esta relacionatks
convincentemente a Adao e Eva; a tradicdo artiptice ter utilizado
o teatro, onde a serpente teve o poder de falanb&a simbolizou a
cumplicidade no pecado entre o humano e o DiabémAdisso, a
tradicdo misdgina enfatizou a culpa de Eva maisdquenarido dela,
assim a serpente se parecia mais freqientementéEgangue com
Adao. A sua caracteristica animal mais comum degoiséculo Xl
eram os chifres que ainda tinham a conotacdo adiégpoder. A
segunda caracteristica animal mais comum era um kakierceira
eram as asas, divididas quase igualmente entre easpkimadas
apropriadas para um anjo e as asas sinistras deancego mais
ajustadas para as cavernas do inferno. O cabeliadm é penteado
freqientemente para cima formas pontiagudas, pEEegentar as
chamas do inferno ou para recorrer a pratica daobabds que
penteavam o cabelo em forma de lanca para intinbdainimigos
(RUSSELL, 2003, p. 203-4).

As principais caracteristicas iconograficas do Diaue se fixaram na imaginacéo
popular sdo a de um Diabo carregando um tridewi®, chifres na testa, pele avermelhada,

cascos fendidos, rabo e barbicha de bode, meio#flmnea meio-besta. Pois bem, esses
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elementos foram emprestados pelos artistas desdidtaas miticas. Por exemplo, o tridente é
um instrumento de pesca, € uma reminiscéncia dmseos mares — o deus grego Poseidon, ja
os chifres simbolizam o poder e a fertilidade quggas divindades pagés utilizavam como, por
exemplo, o deus celta Cernunos, o vermelho da gstte ligado ao simbolo da luxuria, mas
também com a cor do fogo infernal e do sangue.eaepca de cascos fendidos e de outras
caracteristicas caprinas é derivada do deus aotgobgo P&, figura mitolégica ligada a
fertilidade. Por outro lado, também sdo comunsepaessentacao de Sata as asas de morcego, 0
corpo hirsuto, feices bestiais, aspectos simiesmrsnegra, ou até mesmo o rosto angelical de

Lucifer — o mais belo dos anjos de Deus.

Portanto, essas conhecidas caracteristicas do P&#o relacionadas a um processo de
diabolizacdo das antigas divindades perpetradoiged desde o inicio do cristianismo como
religido dominante. Segundo as narrativas biblioaBrincipe das Trevas ndo foi imaginado
pictoricamente assim. Nela, Satanas se assemethaeapente do Génesis ou ao dragdo do
Apocalipse, mas também era identificado com o defmido Lucifer. Desse modo, 0 que levou
os artistas a representarem Satd como um serfproteifoi tanto a orientagéo da Igreja — que
enfatizava que a fealdade espiritual de Satd deveer representada pela correspondente
aparéncia fisica monstruosa — bem como pela egiat@é® um imaginario popular composto

com os tracos das antigas tradicdes locais.

A Europa nos séculos finais da Idade Média assitivdida ao engrandecimento da
figura do Diabo. Testemunhou a evolucdo de uma emyEo religiosa que transformou a
sociedade e o imaginario europeu. O inexpressiabddo primeiro milénio foi convertido em

um apavorante e poderoso monstro que se contrapostdesignios de Deus.

O papel da arte na obsessao diabdlica

A partir do século Xl e seguintes, devido as tfamsacdes produzidas pela
sociedade européia no campo da politica e da edanasquais confluiram para uma
significativa evolucdo das instituicbes laicas @sgie devido também a necessidade
européia de empreender uma maior coeréncia religiesrefletindo os problemas
sociais da época, o Diabo passou a assumir um papelrtante na formacdo do

imaginario ocidental mediante as imagens criadasesw Juizo Final e o Inferno.

Concomitantemente, a arte cristd foi um dos praisipinstrumentos de
repressao politica desenvolvida pela classe diggésto €, a Igreja e 0s representantes
do Estado — os governantes. Ambos exerciam inflaésmbre as mentalidades e se

utilizavam tanto do poder espiritual como do terappara comunicar o poder do Diabo
9



— “principe deste mundo” — ao povo no final da El&dedia. Como a idéia do Diabo
provinha da Igreja, era ela que definia as diretride como ele deveria ser representado

nas artes.

A arte foi a ferramenta escolhida tanto por susacig@ade de inserir-se no
imaginario por meio de imagens, as quais denotemtidade ao observador, como pela
falta de uma populagéo letrada que pudesse lempreender as escrituras sagradas.
Desse modo, nos séculos finais da Idade Médiane gtande potencial, na Renascenca,
a arte tornou-se o0 meio de expressao, divulgacdibusdo dos poderes nefastos do
Maligno, contribuindo para moldar o imaginario plgpusobre os terriveis perigos de
uma vida que fosse contraria aos ensinamentosreia kg de seu codigo moral e, desse
modo, do contexto cultural da época, além de sem terramenta util de coercdo

individual e social.

O poder real teve entdo necessidade do Diabo pararizar os seus
inimigos e justificar suas cobrancas, e o Papaoéerlhe entdo suas
bulas para o satisfazer. A nivel elevado onde & as decisdes, 0
Diabo € uma ficcdo de propaganda que ndo serve gama justificar
0s designios tenebrosos ou francamente crapulagpritocpes. Se
alguma vez reis ou papa tivessem acreditado verdatente no
Diabo, ele teria, para comecar, ficado assustada ge@a propria
infamia. O Diabo era um espantalho para uso daepéelparadoxo
amargo, a ficcdo deste Principe do Mundo servim efeito, para
conquistar o mundo. Como na Mesopotamia e no Iréljgido era um
instrumento do poder politico. O Papado, ha querdéelo, era entdo
também um poder temporal.

Ora, este poder é exercido tanto mais facilmensndp o povo é
mantido num estado de ignorancia, logo, de supécstie de
irracionalidade. (MESSADIE, 2001, p. 351).

No entanto, durante os primeiros séculos da ldaddiaMa producdo de bens
simbdlicos sobre o Diabo ndo foi muito grande e ted%@ a mesma importancia que a

época empreendida pelos séculos XIII-XVI.

A funcao e o papel do Diabo na arte, bem como o¥ralo Diabo,
provém da teologia do século V. Seu rosto e fornginaram-se de
fontes helenisticas (inclusive os deuses osiriadosados e Bes) e do
drama litargico. Em um certo sentido, o que vene@us € como o
Diabo fez sua aparicdo. As primeiras pinturasasisncontram-se nas
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catacumbas de Roma, mas nelas ndo ha Diabo. Odiosstl
desdobram-se em esforcos para descobrir por qugiste®

representacdes do Diabo anteriores ao século.YIA(razédo disso, a
meu ver, € dupla: confusdo acerca do Diabo e uno,vazfalta de
algum modelo pictérico passivel de ser usado derarnperiodo em
gue formas de arte e motivos especificadament&igsiemergiram e
se distinguiram das influéncias classicas (LINKQ&%. 85-6).

A unificacdo da concepcéo teologica sobre as @fatitas do Diabo s6 veio a
ocorrer, como ja foi citado, no século Xlll. O Delainda nédo tinha alcancado seu

dominio hegemdnico sobre o imaginario popular, perq

[...] até o século XII o mundo era demasiado ercinpara permitir a
Lucifer ocupar todo espaco do medo, do temor owmgistia. O
pobre diabo tinha concorrentes demais para rebsnlato, ainda mais
porque o teatro do século Xll fazia dele uma imagenparddia ou
francamente cbmica, retomando o veio popular referao Mal

ludibriado. (MUCHEMBLED, 2001, p. 31).

Mediante o desenvolvimento de uma pedagogia do mistim €, de uma
orientacdo dos dirigentes da Igreja aos sacerdudes endurecerem o discurso e o
controle moral, e aos artistas para que estessena®bras de arte que pudessem
exprimir o incrivel poder do Maligno e o lamentadektino das almas que no Inferno
chegassem, a Igreja se fortalecia. A pedagogia edonse referiu a valoracdo e ao
recorrente uso que se deu as representacfes da figuDiabo através das artes
plasticas (pintura, escultura, arquitetura) na locagéo (re)afirmacdo e na
(re)construcdo da mentalidade e do imaginario&wisbltadas a demonstrar a finitude
do corpo fisico e a eternidade da alma, temas Gasgsoca. A danacédo e a salvagao
eram vistas como préximas, realizando-se na margedagogia do medo foi a politica
cultural escolhida pelos governantes para impolde@ogia e ajuda-los a se perpetuar

no poder.

O auge do poderio e da presenca do Diabo no intagiedaropeu foi atingido
com a crise do Feudalismo e com o advento da Remgsdsécs. XIV-XVI). Durante
este periodo os europeus experimentaram um aunuentobsessdo diabdlica, em

particular devido ao medo das inconstancias sociais
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[..] a Peste Negra que marca em 1348 o retornosiie das
epidemias mortais, as subleva¢gfes que se revezamm gais a outro
do século XIV ao XVIII, a intermindvel Guerra do®r@ Anos, o
avanco turco inquietante a partir das derrotas dssévo (1389) e
Nicopolis (1396) e alarmante no século XVI, o Gendisma —
“escandalo dos escandalos” —, as cruzadas contrhussitas, a
decadéncia moral do papado antes do reerguimergcadp pela
Reforma catdlica, a secessao protestante com &sdagas seqlelas —
excomunhdes reciprocas, massacres e guerras. daingior essas
coincidéncias tragicas ou pela incessante suceles@&alamidades, os
homens da época procuraram-lhes causas globaisgearam-nas em
uma cadeia explicativa. (DELUMEAU, 1989, p. 205).

A hegemonia saténica partiu da concepcao da prageg, pois ela tinha por
objetivo desenvolver uma mentalidade na qual o esthva presente no amago da
humanidade e que o Diabo espreitava os homensadaya um pequeno deslize de
sua fé para que fosse possivel corrompé-los. Ceanpasitica cultural — a pedagogia do
medo — a igreja esperava cooptar um maior numef@ide pois era somente através
dela que os homens poderiam ser conduzidos a &alvagpor outro lado, serem
mantidos nas precarias condicfes sociais que leesastinada, evitando através da
repressdo moral e inculcando o medo do infern@ameaca do advento do juizo final,
as insubordinagdes e revoltas. Os medos escatoddgimtribuiram para que o periodo
entre os seculos XIV-XVI fosse um periodo marcaela gfervescéncia do imaginario
sobre o Diabo, como podemos notar pela quantidadsbhs de arte que ilustram essa

angustia sofrida pelos europeus.

Na Renascenca surgiram diversas obras de artesegpaéivas do imaginario
existente relativo ao Diabo. Uma das principaisc@risticas do renascimento era a
redescoberta e releitura do legado cultural dagliidade e complexificando-o com as
inovacdes do campo da técnica e atualizando-@asftrmacdes do momento historico
vivido. Desse modo, as politicas culturais da lg@atolica, aliadas as transformacdes
sécio-culturais do periodo da Renascencga, foraponsaveis por influenciarem a alma
do artista e pela producéo de bens simbdlicos tares sobre o Diabo.

De acordo com as determinacfes dos dirigentesrdg IGatolica, corroborada
com as transformacdes soOcio-culturais da épocaigs anpercepcao diferenciada de
artistas como Dante Alighieri (1265-1321), Gioti®267-1337), os irmaos Limbourg
(séc. XIV-XV), Bosch (1450-1516), Signorelli (143823), Michelangelo (1475-
1564), Rafael (1483-1520), Brueghel (1568-1625nnJMilton (1608-1674), entre
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outros, a producéo de bens simbdlicos sobre o Dnabperiodo do fim do medievo e
durante a Renascenca contribuiu para uma recoafiardo imaginario e influenciou
toda a humanidade a partir desse momento, cujeasaieda podem ser percebidos até

os dias de hoje.

Os artistas, com efeito, procuraram retratar o @@ acordo com o0s preceitos
cristdos obtidos mediante a leitura das Escriturspirados pelas narrativas biblicas e
pelos sermdes dos padres, aliados ao imaginarislgropnanifestaram o arquétipo do

Diabo na arte tanto quanto pela figuratéatadorcomo pela estereotipia aoonstro.

Para Jung, a existéncia do Diabo é indubitavemadida em que se
trata de um mito eficaz, de uanquétipqg ou seja, de uma estrutura da
consciéncia individual. Do mesmo modo que Deusesapita o lado
claro dessa consciéncia, o Diabo representa o au $ombrio e
escuro. Na sua obtdodern man in a search of a sol933), Jung
declara que Deus e o Diabo sdo as duas faces denaama moeda.
Os arquétipos, com efeito, ndo sdo metaforas, magens pulsionais
indutoras de comportamentos. Desse ponto de vistaesse nivel, 0
mito do Diabo é verdadeiro. Em todas as civiliza¢@e Diabo, seja
ele representado iconograficamente como serpenienmo dragéo,
concentra em si as reaccdes de medo, de revoltejeledo, assim
como o fascinio por todas as delicias proibidadN@®S, 2003, p.
153-4).

O primeiro (tentador) seria o sedutor do homemnpeio da oferta dos prazeres
mundanos, refletindo os mandamentos da moral dstiroes imposta pela Igreja, a
qual se devia negar o prazer, porque este levgperdicdo e afastava os homens de
Deus, sendo, portanto, o prazer o dominio do Debontrario ao ascetismo cristdo. O
segundo (monstro) se referia ao Diabo como oporsmteeus, bestializado devido a

sua queda e a sua feidra moral, segundo a imagihagaana.

(...) desde sempre, os artistas hesitaram entre rdpaesentacdes da
figura diabdlica. E, na realidade, ora magnificaram personagem
sedutor, ora procuraram rebaixar uma espécie detrodmorrendo.

Nos primeiros séculos [do VI ao IX], a arte destacsobretudo, as
origens angelicais de Satanas, apresentado-o combelo jovem
nimbado e vestindasic!) como um nobre (...).

No entanto, a partir do século Xl, por influénaias contos populares
e das narrativas de origem monastica, assim como afguma
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iconografia oriental de monstros, o Diabo € tramsfmlo numa
criatura imunda. (MINOIS, 2003, p. 54).

Contudo, os artistas necessitaram fazer um tremesfioco intelectual para
conseguir dar um rosto ao Diabo, pois ndo haviaonsenso entre a elite cristd sobre
sua aparéncia, dai o recorrente uso da iconogilaBamitologias pagas para Ihe dar

feicOes:

Na hora de pintar o Diabo, os artistas tinham eeattificuldade. Nao
existia tradicdo literaria digna do nome e, o m&asperante, ndo
havia tradicdo pictorica alguma. Nas catacumbassesarc6fagosdo
ha Diabo. Essa inexisténcia de tradicdo pictogombinada a fontes
literarias que confundiam o Diabo, Satd, Lucifedemonios, séo
razdes importantes para a auséncia de uma imagéoada do Diabo
e da iconografia irregular. Mas alguma coisa serépmelhor do que
nada. E havia algo que o artista cristdo podia daa fontes classicas
que os comentérios teoldgicos corroboravam — P&IK(L1998, p.
53).

A iconografia destinada a representar o Diabo teas® alimentou das diversas

manifestacdes culturais que 0s europeus mantiveoatato.

(...) A encarnacdo do Mal apareceu sob as repeegirg mais
variadas: serpente, sapo, deuses e deusas amtigastros, animais
fabulosos... O tipo mais corrente fixou-se no sgc¢dl: uma forma
humana, o corpo veloso, as orelhas pontiagudg#bifidos, cornos
e provida de uma longa cauda. As asas de morcego,as quais
Giotto, Bosch ou Botticelli vestiram os seus deroéniprovém das
pinturas chinesas no estilo das ondas de Li LornMDs cornos e as
unhas de Satanas revelam uma origem mediterr®aea:Dionisioe
as Satiraspossuiam estes atributos, eles proprios iguais éedas
figuras sagradas do Paleolitico... Uma verdadeadigio da forma
demoniaca aproxima-se assim dos génios do pargs@mdabildnio
das géargulas das nossas catedrais e das mascanasskdas figuras
grotescas de Griinewald e de Callot. (NERET, 20083)p

ApoOs esse periodo, considerado o auge do Diaboongdade européia,
apareceram 0s primeiros sinais de seu supostoOonmesmo modo que o Diabo
assumia uma posicao destacada na influéncia désagr&otidianas no periodo da
Renascenca, surgia o preludio do pensamento rdistanaatravés dos tratados
filosoficos de pensadores como F. Bacon (1561-1682R) Descartes (1596-1650), os
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quais lancaram um dos aspectos fundamentais denéatarna ao difundirem as idéias

iniciais de toda filosofia moderna — o racionaliseno empirismo.

No inicio da Idade Moderna o Diabo comeca a pexdpaco para a razao e para
0 pensamento critico, no campo do imaginario eldaaesta presente. Em virtude do
advento do Esclarecimento como fendmeno intele@ualcionalizador e ao processo
de secularizacdo — que compreende a deslegitindgdmmder da esfera eclesiastica
para a legitimacdo do poder da esfera civil e Jammabos os processos de uma
revolucdo mental que culminou no desencantamentmnok@rso,a sociedade européia
dos séculos XVIII-XIX ndo mais compartilhava do rmedb Diabo tal como ele foi
apresentado nos séculos anteriores e, dessa mangratilizacdo pelos dominadores

foi se tornando cada vez menos necessaria.

Desse modo, tanto o medo do Diabo em si, comonorteo advento do Juizo
Final entraram em declinio, passando a serem &mtpélos arautos da sociedade

esclarecida como supersticbes fundamentadas no semsim.
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